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Nedela 10%jun , ..
Jezuitsky kostol - 16.00 hod.

Slovenska filharmoénia

Slovensky filharmonicky zbor Utorok 12. jﬁn

Leos Svarovsky - dirigent (CR) -
M abion - zbormaister Jezuitsky kostol - 19.00 hod.

Jan Slavik - violonéelo Corni di Bratislava (5 lesnych rohov)

E. Suchon, W. A. Mozart, A. Dvordk, L. v Beethoven L. Méchura, B. Smetana, L. Rajter, Z. Provaznik

Pondelok 11. jun Streda 13. jun

~ Jezuitsky kostol - 19.00 hod. Jezuitsky kostol - 19.00 hod.

- Moyzesovo kvarteto Slovensky komorny orchester
komorny stbor slobodného kralovského mesta Skalica Ewald Danel - ume|ecky veduci
Janackovo kvarteto (CR) Stanislav Masaryk - tribka

Bozidara Turzonovova - poéziaa pr6za Moyzesovo kvarteto
E. Krdk (premiéra), F. Mendelssohn - Bartholdy A.Vivaldi, G. Ph. Telemann, E. Elgar, L. Jandcek

aHl ire,

o
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i% ; Hm Fund Slovakia g o & ur e quartet h“dﬂhn!‘! o s Fond na podporu umenia
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organizatori: Mesto Skalica, Moyzesovo kvarteto, Zakladna umelecka $kola Dr. Janka Blaha v Skalici




Editorial

vVazeni Citatelia,

archivna obalka so skladatelom

Ladislavom Kupkovicom v tlohe

zvukového majstra pocas jedné-

ho z koncertov na Smolenickych

semindroch pre sucasnt hudbu

prezradza, Ze si tento rok pripomi-

name polstorocie tychto legendar-

nych (nielen hudobnych) aktivit.

Na udalosti, ktoré viedli k ich zrodu,

spomina vo svojej eseji skladatel

Ivan Parik. Hudobné centrum vyda-  [LUELEEIGITEY
lo na sklonku minulého roka ako
prvy titul nového edi¢ného radu
Pramene prave jeho Fragmenty

a uvahy, svedectvo o dobe, o vyvoji
slovenskej hudobnej kultury, o ide-
aloch i o prekazkach, s ktorymi
bolo jej budovanie spojené. Citate-
lom Hudobného Zivota pontikame
teraz trojicu spomienkovych ,textov
z kufrika Ivana Parika“, doplne-
nych o vzacne fotografie z archivu
Hudobného centra, priblizujice atmosféru seminarov.

V junovom vydani bude na dalSieho z hlavnych aktérov
~Smolenic*, skladatela Petra Kolmana, spominat (inak tiez
jeden z tcastnikov), muzikoldg Lubomir Chalupka. (Hoci
svoju pozornost zameral na neddvne CD Hommage a Peter
Kolman z produkcie Slovenskej filharmonie, na ktorom nas
prvy orchester ponukol sériu orchestralnych skladieb mi-
nuloro¢ného jubilanta.)

Maéjové vydanie ¢asopisu prinasa tieZ zaujimavu rozpravu
dvoch znalcov hudobno-scénického umenia - reZiséra

(a dramaturga) Martina Bendika a muzikoldga (a drama-
turga) Vladimira Zvaru. Pozornost si tiez zaslizi pokraco-
vanie série portrétov nasej (hoci tentokrat nielen nasej)
najmladsej skladatelskej generacie, ktoré nesmierne pu-
tavou a Citavou formou priblizuje niektoré z ich umelec-
kych vychodisk. A dvojicu odlisnych pohladov si zasliZilo
vynimocné prazské predvedenie orchestralnych diel Mor-
tona Feldmana v rdmci inaugura¢ného koncertu novy:
priestorov centra sicasného umenia DOX.

M. Bendik

Podnetné Citanie i pocivanie praje
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Stephen Hough v Redute

V ramci cyklu Klavir a klaviristi v Malej sale SF
privitala Bratislava 17. 4. britského klaviristu
Stephana Hougha. Dramaturgické skladba
jeho recitalu pokryla obdobie siahajtice od
Beethovena k Debussymu. Uvodn4 ¢ast pat-
rila druhému dielu Debussyho Obrazov. Prvy

z nich, Zvony prenikajtice listim, vykreslil s6-
lista ako zvukovu paletu stipajtcich a klesaju-
cich melodickych formulacii v pentatonickych
tvaroch a v akordickych dozvukoch. 0d zaciat-
ku bolo jasné, Zze Hough nebude nasledovat za-
Zitd interpretacnd schému vykladu Debussyho
klavirnej tvorby, ale vykro¢i na nové, doposial
nezname cesty. A luna klesd nad chrdm, co tu
stdl je viziou noci ponorenej do ticha. Klavir
»Sepoce“ a v drobnych ozdobach predostiera
trblietavé zablesky svetla. Spominam to hlavne
preto, ze sélista ich vykresloval expresivne, ako
ked zaziari ostry Ii¢ do tvare. Obraz katedraly
bol archaickou viziou minulosti - interpretac-
ne bol tvarovany s magickou pritazlivostou.
Treti obraz, Zlaté rybky, bol z interpretacnej
stranky najrevolucnejsi. Hough ho pochopil

v najrozsiahlejSej expresivnej rovine. Jeho
fortissimd mali priam orchestralny raz. Dy-
namické vinenie evokovalo viziu vody a v nej
Zivot a pohyb...

Po rozpravkovej interpretacii Debussyho hud-
by nasledovala Schumanova Fantdzia C dur
op. 17. Sélista od samého zaciatku ,vdychol*
Fantdzii doslova symfonicky rozmer. Vo svo-
jej predstave ni¢ neponechal ndhode, kazda

Llcatbnit

fraza, kazda nota mala svoje predurcenie,
svoje vyrazové poslanie. 0d Cias Sviatoslava
Richtera a Vladimira Horowitza som takto
jedine¢ného Schumanna nepocul. Hough totiz
podobne ako spominani dvaja velikani po-

S. Hough (foto: Ch. Steiner)

chopil a vytusil v Schumanovej hudbe burlivi
konfliktnost, bolestivé zachvevy ludskej duse,
viziu smrti a zaniku. Pravda, nezabudal ani
»pohladit“ 1askavymi kantilénami.

Po prestavke sa opét dostal k slovu Debussy

a jeho Obrazy, tentoraz ich prvy diel. Prva
skladba ma nazov Odblesky vo vode. Debussy-
ho ,zrkadlenie” prinasa variacné sekvencie,

ktoré sélista dotvaral bohatou dynamickou
a farebnou imaginaciou, harmonické preme-
ny dokresloval ako pozadie na obraze. V Pocte
Rameauovi Hough jednoznacne zvyraznil
pietnu spomienku na velkého majstra fran-
ctzskej hudby domyselnym povySenim sara-
bandy ako priznacného a charakteristického
francizskeho tanca. Zaverecna skladba nesie
nazov Pohyb, ktory bol interpretacne
zvyrazneny nadnesenou atmosférou,
energickymi impulzmi i hravou rozto-
pasnostou. Houghov Debussy mal totiZ
v kazdom obraze Sirokeé registre, bol re-
alizdciou vlastného néazoru, prejavom
nenapodobitelnej fantazie.
ZavereCna Cast koncertu patrila Beetho-
venovej Sondte ¢. 23 f mol op. 57, ,Appas-
sionate“. Hough podobne ako kazdy vy-
znamny interpret pristupoval k tomuto
sonatovému veldielu s posvéatnou tctou
a bazrou. S vedomim velkoleposti tejto
majestatnej sonaty s pokorou a ma-
ximalnou preciznostou modeloval jej
stavbu. Aj jej vdychol priam symfonicky
rozmer. Nedal sa unasat romantickymi
emociami, sledoval architektonicka
stavbu diela, nebol romantikom ako
v Schumanovej Fantdzii, ale interpretom, ktory
vie, Ze v Appassionate Beethoven vSetko, ¢o po-
treboval vyriect (vasen, zboznost, vzdor, laska-
vé pohladenie...), uz vyriekol. Bol to nevSedny
vecer s umelcom, ktory je zaroven i skladate-
lom, spisovatelom, filozofom, no v prvom rade
neopakovatelnym interpretom.

Igor BERGER
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Pavol Zelenay -

hudba ako pramen energie

Popularna hudba patri asi k najprchavejSiemu odvetviu hudobného umenia. Ak napriek
tomu dokaze svoju Zivotaschopnost' aj po desat'rociach, svedci to o jej kvalite. Potvrdil
to aj spomienkovy koncert 18. 4. pri prilezitosti devat'desiateho vyrocia narodenia
hudobnika, hudobného skladatela, aranzéra, organizatora hudobného Zivota a publicistu
Pavla Zelenaya. Zaznam vecera pod nazvom S Gsmevom sa divam na svet vo Vel'kom
koncertnom Stadiu Slovenského rozhlasu odvysielala aj RTVS na Radiu Regina.

Koncepcia koncertu, ktory sa od zaciatku
tesil velkému zaujmu verejnosti, vznikala
pomerne rychlo. Zakladom bol vyber piesni
z autorskej dielne Pavla Zelenaya. Niektoré
bolo treba upravit pre potreby prilezitost-
ného telesa, iné odzneli takmer v pdvodnej

lavskej lyry Zem pamadtd, ¢i dokonca pochod
urceny pre dychovy orchester Festivitat.
Zaujimavym bolo uvedenie skladby Jedendst
(pbvodne zaznela na prvej Bratislavskej lyre
1966) trubkarom Jurajom BartoSom. Mno-
hym znela v usiach nielen pévodna piesen,

Koncertny orchester P. Zajacka a slacikova sekcia SOSR

inStrumentécii, aj ked v podani inych inter-
pretov. Ulohy aranZéra a dirigenta bighandu
zostaveného z hudobnikov réznych siborov,
slacikového orchestra hracov Symfonického
orchestra Slovenského rozhlasu a vokalneho
tria sa vyborne zhostil Pavel Zajacek. Do istej
miery sa chcel ¢o najviac priblizit Tane¢nému
orchestru Ceskoslovenského rozhlasu v Bra-
tislave, ktory zvacsa interpretoval povodné
Zelenayove skladby a Zajacek v riom pdsobil.
»Matusikovsky“ model (podla charakteris-
tického zvuku slacikov orchestra vedeného
Vieroslavom Matusikom) sa podarilo v plnej
krase napodobnit.

Pocas vecera zneli najznamejsie skladby
oslavenca z jednotlivych desatroci jeho ak-
tivnej prace: posluchacsky obltibené Pdr nét,
S tismevom ¢i Stary Sansonier, ale aj také, kto-
ré nezaznamenali vyraznejsi ohlas, no autor
k nim ma Specificky vztah (pre Gabrielu Her-
melyovd napisana bossa nova Nostalgia, teraz
vyborne zaspievana Adrienou BartosSovou,
swing Krdsny deri uvedeny pévodnym inter-
pretom Dusanom Grunom, Jane Kocianovej
venované RuZe pre mamu v origindlnom
podan{ klaviristky Lubice Cekovskej a Roba
Opatovského). Zaznela aj inStrumentalna
Victoria Regia na pomedzi Zanrov, Cast z ta-
necnej suity Leto v Piestanoch, dixielandova
Pod hodinami, motiv z vitaznej piesne Bratis-

ale aj znama orchestralna tprava Ladislava
Gerhardta s trubkdrom Lacom Déczim zo
zacCiatku 70. rokov, ktord v porovnani s Bar-
toSovou, improvizac¢ne napaditejSou verziou,
vacSmi reSpektovala melodicku liniu skladby.
Samostatnou kapitolou bola Sdlka z porceld-
nu, reflektujtica tzv. elektronické obdobie Pav-
la Zelenaya, ktory bol zaciatkom 80. rokov na
domacej scéne priekopnikom skladania hud-
by pomocou pocitacov. V tom obdobi vznikla
prva zostava sprievodnej skupiny Beaty Duba-
sovej Kamene (s progresivnymi hudobnikmi
Zoranom Michal¢dkom alebo moderatorom
vecera Pavlom DaniSovicom) a neskor v roku
1988 sa v digitdlnom Stddiu Opusu zrodil aj
album s elektronickymi hudobnymi néstroj-
mi, dokumentujici okrem iného spolupracu
Pavla Zelenaya s hudobnikmi mlads$imi o nie-
kolko generacii. Ako spomenul jubilant, sa-
motny zépis Sdlky z porceldnu sa nezachoval
a v podani Beaty Dubasovej preto zaznela na
koncerte nova, autorom zaranzovana orches-
tralna verzia, v ktorej rytmus elektronickych
nastrojov nahradili melodické linky a pizzi-
catta slacikov.

Menej vydarenou zlozkou vecera boli vykony
interpretov. VacSina tych p6évodnych (Zdeno
Sychra, Dusan Gruri, Beata Dubasova), ale aj
Adriena BartoSova, Peter Lipa ¢i Berco Balogh
si so skladbami poradili vyborne, vystupy

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

mladsich (Marian Cekovsky, Anita Soul) ne-
naplnili v kontexte s origindlmi o¢akavania.
Sucastou sldvnostného vecera boli spomien-
ky jubilanta na rozli¢né Zivotné etapy: od
detstva v rodine notara cez zazitky v orches-
troch Jana Sivacka a SiloSa Pohanku. Pavol
Zelenay pripomenul svoju kariéru tenorsa-
xofonistu, tcinkovanie v Tatra revue, pracu

v rozhlasovej redakcii, spoluprécu s hudob-
nikmi a so spevakmi. V dialégoch s konferen-
ciérom Pavlom DaniSovicom potesil svojim
neutichajicim entuziazmom a zmyslom pre
humor. Divaci sa dozvedali, Ze o orchestralne
skladby nasich skladatelov i rozhlasového ta-
nec¢ného orchestra bol v minulosti zdujem aj
na zapade (najma o orchestralnu produkciu,
napriklad skladbu Jedendst). Pripominali sa
vsak aj suCasné aktivity oslavenca: aktualna

Jubilant P. Zelenay (nar. 15. aprila 1928 v Zohore)

yhadstavba“ pévodného vyberu desiatich CD
Antoldgie slovenskej populdrnej hudby v podo-
be pridanych troch CD so skladbami najmé

z 50. a zo 60. rokov ¢i kompletizacia viny-
lového archivu vydavatelstva Opus od jeho
vzniku v roku 1971 po nestastnu privatizaciu
v roku 1992.

Jubilant s dirigentom P. Zajackom

Oslava jubilea stale aktivneho priekopnika slo-
venskej popularnej hudby sa vydarila, hoci bola
zrejme nadlho jedinym koncertom (dva podob-
né, venované Vieroslavovi Matusikovi a Andre-
jovi Lieskovskému, odzneli v rovnakej séle este
zaciatkom 90. rokov), na ktorom ozili melddie
pripominajtce éru popularnej hudby, v ktorej
dominoval zvuk velkého orchestra s nastojci-
vostou dychovej i eleganciou slacikovej sekcie.
Text a foto: Martin JURCO



PORTRET

Bratislavské publikum ju pozna najma ako autorku provoka-
tivnych hudobno-divadelnych performancii s prvkami absur-
dity a dada a so znaénym podielom vol'nej improvizacie. Jej
tvorba ma vsak aj svoju ,odvratend” stranku, v ktorej viadne
ststredenost' na logiku kompozi¢ného procesu, pricom diela
z tohto stidka m6zu zaposobit' rovnako prekvapivo ako tie
prvé. Svoju skladatel'ski tvar nasla az po prichode na Sloven-
sko, po ukonceni bakalarskeho stiidia kompozicie na JAMU

v Brne, hoci hovori, Ze ako skladatel'ka je vo svojej podstate
anarchistkou. Do nasho prostredia sa integrovala nielen ako
autorka a performerka, ale aj ako originalna organizatorka
kreativnych workshopov pre deti, pedagogicka hry na klaviri
a skladby a tiez ako clovek — svojou dnes uz takmer dokona-

lou slovencinou. Martina Kachlova.

Pripravili Barbara RONAIOVA a Robert KOLAR

M Kedy a preco si sa rozhodla prist' na
Slovensko? Ako by si porovnala c¢eské, resp.
moravské prostredie s tym nasim a ¢o t'a mo-
tivovalo ostat' tu?

Zacalo sa to v roku 2012, ked som bola v tre-
tom roc¢niku bakalarskeho stidia na JAMU

v Brne u mojho absolttne ,srdcového® pro-
fesora Frantiska Gregora Emmerta, kvoli
ktorému som vlastne na JAMU isla Studovat.
Uz z toho vyplyvali isté komplikacie, pretoze
prostredie Skoly mu nebolo prilis naklonené.
Robila som prijimacie skusky na magistersky
stupen, a tam sa mi nepodarilo dostat. Roz-
myslala som, ¢o dalej, a dozvedela som sa,

Ze v Bratislave vypisali termin augustovych
prijimacich skusok. Zoznamila som sa s pa-
nom profesorom IrSaiom, u ktorého som bola
na konzultdcii a ktory mi odporucil, aby som
sa urcite prihlasila. Podarilo sa, comu som sa
velmi potesila. Postupne sa mi uplne zmenil
Zivot. V Brne som $tudovala aj ucila na ZUS

a to vSetko sa mi ,prelialo“ do Bratislavy. Za-
Cala som tu ucit na sukromnych skolach a zo-
znamovat sa s okruhom ludi z nasho odboru
a pripadalo mi to tu velmi fajn. Ak clovek pri-
de odniekial, kde situacia nebola velmi dobra,
na nové miesto, ¢asto ma spociatku ruzové

okuliare. Riaditelka jednej zo ZUS, kde som
sa zamestnala, mala podmienku, Ze sa mu-
sim naucit po slovensky, tak som povedala,
Ze ano, idem do toho. A od toho prvého ,hej*
som sa snazila ak nie stale rozpravat, tak
aspon pocuvat, ako rozpravaju tunajsi ludia.
Spociatku som robila vela chyb, no Iudia boli
velmi mili a ocenovali, Ze sa snazim naucit
po slovensky.

B Mnohi mladi l'udia prave odchadzaji od-
tial'to do Ciech, lebo sii tam lepie podmienky
pre stadium. Preto je prekvapujice, ak niekto
urobi presne opacny pohyb a situaciu u nas
hodnoti pozitivnejsie.

Vela ludi bolo prekvapenych, pytali sa ma,

,Co tu, prosim ta, robis? Chces ostat na Slo-
vensku, ked odtialto vSetci utekajui do zahra-
nicia?“ v Brne bolo vynikajdce vybavenie,
Janackova akadémia je naozaj skvela skola,
pokial ide o materidlne zabezpecenie. Ja som
sa tam napriklad zaltbila do bicich nastrojov
a bolo skvelé, Ze si ich ¢lovek mohol vysku-
Sat zblizka, stretavat sa s hra¢mi a podobne.
Tiez nezabudnem na tamojsie studio, na to,
aké maju Studenti moznosti pracovat s hu-
dobnymi softvérmi. Tym bolo pretkané celé

Studium, z profesionalnej stranky bolo vsetko
na vynikajicej trovni. Medzi profesormi
existovala chladna kolegialita, hoci nikdy
nebola priznand. Vedelo sa, ktory pedagdg
komponuje ktorym $tylom, a to ovplyvriovalo
aj Studentov. Boli determinovani tym, ¢o robil
ich pedagdg.

B Bolo tam teda citit' urcité tlaky...

Ja som sa prave zasadila o to, aby som bola
Emmertovou Ziackou. Bol velmi otvoreny, do
nicoho ma nikdy netlacil. Na nasom prvom
stretnuti padla otdzka: ,Poctivas rock?“ A to bol

Orfeus Junior 2017 (foto: archiv)

pan okolo sedemdesiatky; ja som len vyvalila
0oCi. A aj on bol prekvapeny, ze ja som prekvape-
na. Na konzervatdriu totiz ,tetusky” profesorky
v lepSom pripade skoncili niekde pri Proko-
fievovi. Nepoznali napriklad Beatles, nepacilo
sa im to, nevedeli sa s nami o tom rozpravat.

A potom prisiel stary pan, ktory si bol schop-
ny pustit aj skupinu Kabat - lebo ich texty st
kritické a stoji zato pocivat ich - a ktory ma
priviedol k pochopeniu ,mladej* hudby, ktora
by som ako mlady ¢lovek mala chapat lepsie.
Bol otvoreny a na rozdiel od ostatnych nic ne-
odmietal. Ak sa niekto zaltbi do Stockhausena,
je to v poriadku, no preco by mal odmietat, Ze
sa niekto iny zaltibi do renesancnej alebo ba-
rokovej hudby a chce pisat v ich duchu. Nech



sa paci, nemusi byt kazdy svetovo uznavanym
skladatelom stcasnej hudby - ¢o bola pozicia,
do ktorej Studentov v Brne tlacili ini pedagdgo-
via. Byt produktom Janackovej akadémie, byt
uznavany, pretoze ,my sme vas to naucili...
Podobne to bolo aj na seminaroch, kde bolo
citit zvlastne dusno. Aj ked spoluziaci vedeli
»ako“, len malokto sa odvazil nieco povedat.

V Bratislave bola na seminaroch s Lukasom
Borzikom atmosféra celkom uvolnend. Bolo tu
citit istt slobodu a vdaka nej som mohla néjst
samu seba. Prave tu som si vdaka citlivému
pristupu svojej profesorky Lucie Papanetzovej
uvedomila, Ze som absurdista, clovek, ktory
miluje humor a dokaZe ho pretavit do hudby -
o nie je dopriate kazdému. A naucila som sa
ocenit samu seba.

B Pod'me teda k tvojej skladatel'skej identi-
te. V tvojej tvorbe mozno vybadat' dva pridy,
ktoré by sa mnohym mohli zdat' ako celkom
protikladné: na jednej strane ten fluxisticko-
dadaisticky, hudobno-divadelny, ktorym si
mozno znamejsia, na druhej ten abstraktny,
instrumentalny, vychadzajci z klasického
kompozicného remesla. Z ¢coho vychadzaja
tieto dve polohy a ako dokazu koexistovat?
Na konzervatdriu som nestudovala skladbu,
ale klavir. V trinastich som napisala svoju
prvu klavirnu skladbu. Najprv som ju len
hrala a potom, aby som ju nezabudla, som ju
zapisala do not a pri pohlade na zapis som

si uvedomila jednoduchd vec: som hudobna
skladatelka! Bola som Sokovana z toho, Ze to
viem, Ze mam nieco spolo¢né s Mozartom...

A povedala som si, Ze ak viem napisat jednu
skladbu, viem napisat aj dalSiu - a tak som
zacala komponovat. Na zaciatku som sa
pohybovala v klasicko-romantickych harmo-
niach, postupne som si chcela vyskusat rozne
klasické formy a pocitovala som potrebu
ziskat zdklady remesla. Na konzervatériu mi
k tomu zopar ludi dopomohlo a jeden z nich
ma potom upozornil, Zze uz by som nemala
pisat tak ,romanticky*, Ze zijeme v sucasnej
dobe a ta m4 iné vyjadrovacie prostriedky.
Mala som sedemnast a netusila, Ze existoval
nejaky Schonberg, tato hudba medzi pedagdg-
mi nebola velmi rozsiren4, ich vkus sa vacsi-
nou koncil niekde na sklonku devatnasteho
storocia. No Schonberg mi pripadal velmi

disonantny, nepacil sa mi a nechcela som tak
pisat. Snazila som sa s tym vSetkym nejako
stotoznit, a tak som sa inSpirovala pouziva-
nim celotdnovej stupnice u Debussyho. Vtedy
som napisala Vodni vilu a od tohto momentu
som sa odrazila dalej, zacala som pouzivat
viac zvacSenych kvart a septim. Vtedy ma
predstavili profesorovi Emmertovi, ktory si
prezrel moje skladby a povedal, Ze som zrelad
ist na prijimacky na JAMU.

Tam som zacala viac inklinovat k textom,
pretoze som mala pocit, Ze sa potrebujem
tymto spésobom vyjadrovat, a zacala ma pri-
tahovat ansamblova tvorba. Zaltibila som sa
napriklad do textu od Sapfé alebo prisla Thula
baba, africka uspavanka, kde sa okrem spevu
vyuziva aj telo ako bici néstroj; musela som si
ju predviest sama, lebo vSetky spevacky, ktoré
som oslovila, odmietli. To bola mozZno prva
iskra mé6jho zaujmu o tento typ kompozicie.
Quattro stagioni boli dal$im krokom, ideou
prepojenia nie¢oho absurdného: napisala som
si sonety - recepty na pizzu s tymto menom,
pridala prirodnd tematiku, odkazy na Vival-
diho. Do ansamblu som zahrnula kuchynsky
mixér aj recitaciu, Cisto intuitivne som ich
priradila k sebe. Ked som ,emigrovala“ z Brna
na Slovensko a snazila sa pochopit, kto som,
doslo mi, Ze musim pokracovat touto cestou,
lebo toto som ja. V Bratislave som ako prvé
napisala Tfi pisné samoty a tretiu z nich som
aj sama predviedla a ked ma clovek, ktory

bol na koncerte, po roku stretol a povedal, Ze
v rilom to predvedenie stale rezonuje, bolo to
pre mna zadostuc¢inenim a potvrdenim, ze

Orfeus Junior 2017 (foto: archiv)

som sa nevydala zlym smerom. Nie preto, Ze
by som za kazdu cenu niekoho chcela uspo-
kojit, ale pre pocit, Ze kra¢am po nejakej ceste,
niekto sa ku mne prida a povie: ,rozumiem ti“.
To je pre mna dolezité. Z tohto stanoviska som
potom pristtpila ku svojej magisterskej praci,
Bratislavskyym mostom pre komorny orchester,
Kklavir a bicie nastroje. Ak mam menovat neja-
ky inSpiracny zdroj, bol by to Mauricio Kagel.
K nemu sa hlasim ako k ucitelovi. Podobne ako
na konzervatoriu, ked som sa snazila ziskat
zaklady remesla, to bol Bohuslav Martina.

B Napriek tomu, Ze tieto kompozicie na-
pohl'ad obsahujii vel'a nahodnyjch prvkov
a improvizacie, v partitire je vSetko do de-

PORTRET

tailov zapisané. Citi$ potrebu vSetko fixovat'
vopred? Kol'ko priestoru prenechavas inter-
pretovi?

V interpretacnom procese ma fascinuje naho-
da a vdaka nej mé6zu veci fungovat lepsie, nez
ako som ich zapisala do partittry. Interpreti
teda mo6zu mat vyrazny podiel na findlnom
tvare diela. Stale sa u¢im prenechat im viac
volnosti, najmé v divadelnickych akciach. To
vSak moze byt trochu nebezpecné, lebo inter-
preti Casto cakaju, ze sa im presne povie, ¢o
maju robit. Divadelnici sd, naopak, radi, ak sa
im prenechad priestor na sebarealizéciu. Tieto
dva svety je niekedy tazké zIucit.

B S presnou notaciou sivisi spomenuta
druha stranka tvojej tvorby - vdcsinou in-
strumentalne skladby ¢i skladby s textom.
Ked’ som po tvojich fluxovijch projektoch zra-
zu pocul tvoju Sondtu pre violoncelo a basklari-
net, bol som vel'mi prekvapeny. Namiesto ex-
travagantnej provokatérky sa zrazu objavila
seriozna skladatel'ka, ktora ovlada remeslo,
naraba s tradi¢njmi formami, vyjadruje sa
jazykom komornej hudby...

Na JAMU sa v rdmci $tidia kompozicie zac¢ina
od dvadsiateho storocia, nikto sa nezaobera
napriklad bachovskym kontrapunktom, lebo
sa to u prijatych Studentov poklada za sa-
mozrejmost. V Bratislave, naopak, bakalarsky
stupenl povazuju za poslednd moznost, kedy
sa moze Student detailne obozndmit s re-
meslom, takZe sa tu harmonii, kontrapunktu
alebo formam venuje pozornost este v prvych
ro¢nikoch vysokoskolského studia. KedZe ja

s

Orfeus Junior 2016 (foto: archiv)

som na konzervatériu kompoziciu nestudo-
vala a na JAMU sme sa tym uz nezaoberali,
pocitovala som deficit skladatelského remesla
a snazila sa dohnat zameskané. Preto som

si chcela vyskusat napisat napriklad sonatu

a urobit to po svojom. Nie Uplne klasicky, ale
z0 su¢asného pohladu.

BV tomto type skladieb sa vyskytuji na-
zvuky tonality a rozpoznatel'né harmonické
Struktdry, a to bez ohl'adu na to, ¢iide o kom-
pozicie zo skorsieho obdobia, alebo tie ne-
davne. Pri ich pocivani mi nevdojak napadlo
slovné spojenie ,,eska modalita”. Nacha-
dzaja sa tam tieto prvky zamerne, alebo ide
o podvedomy jav?



PORTRET

Nikdy k skladbe nepristupujem s nejakym
vopred stanovenym ténovym materidlom.

Aj to mam spolocné s profesorom Emmertom;
kazda kompozicia ma svoj vlastny, nanovo
vytvoreny ténovy material. To, Ze sa u mna
niektoré veci opakujy, je skor podvedomé,
kazdy ma v sebe zakddovanu preferenciu ur-
¢itych postupov, vyberu intervalov a podobne,
kazdy vychadza z nejakého jadra.

M Naznaky tonality, harmania ¢i pravidelny
rytmicky pulz, ktoré nechybaja ani v tvojej
hudbe, charakterizuji viaceré styjly postmo-

Orfeus 2013 - po uvedeni Carpe diem (foto: archiv)

dernej doby, napriklad minimal music. Ako
sa ti darf kl'uckovat' medzi bohatou ponukou
skladatel'skych smerov konca minulého sto-
rocia, ktoré z nich sa t'a dotkli?

LKluckovat* je to spravne slovo... Pokial ide

o minimalizmus, ten ma oslovil uz pocas
studia v Brne, hlavne Steve Reich. Vtedy som
milovala africki hudbu a Reich s 1iou ma vela
spolo¢ného. ,Etnika“ bola jednym z mojich
vychodisk. Casto som bola zvedavd, ako kom-
ponoval ten ¢i onen znadmy skladatel, pozrela
som si ich partitiry. No nikdy by som cielene
nekopirovala Styl niekoho iného len preto, Ze
sa mi paci. Nikdy v Zivote to nebudem robit,
pretoZe som prosto anarchista, mam to zako-
dované odmalicka. Oslovila ma aj tzv. nova
jednoduchost a ideovo ma ovplyvnil aj Lukas
Borzik, ktory ma priviedol k hladaniu vnutor-
nej jednoty. Tak ako Beethoven urobil Piatu
symfdéniu z jedného motivu - velky tresk,

z ktorého sa logicky a prirodzene odvija vSet-
ko ostatné -, aj mna zaujima skusat podobné
postupy. Hladala som centralny motiv, naboj,
ktory ,vypluje“ vSetko nasledujtice.

B To mozno pozorovat' aj v tvojich ritualis-
tickych kompoziciach, v ktorych casto figuru-
je Zzensky hlas. Jednoduché motivy, ktoré sa
znova a znova navracajd...

Suvisi to s tym, Ze mi stale rotuja v hlave.
Mnohi hovoria, Ze praca v notacnom soft-
véri s moznostami ,kopirovat“ a ,vlozit“ je
pre komponovanie nebezpe¢nd. Ciasto¢ne to
uznavam, no prave toto ma nuti neustale sa
zamyslat, ¢i si prosim doslovné opakovanie,
¢iasto¢ne pozmenené, alebo sa motiv posunie
celkom inam. Spociatku som sa s tymito na-
vratmi a opakovanim snazila vnatorne bojo-
vat, no nakoniec som si povedala: ,Preco? Ked

raz hudba ide, tak nech ide.“ Sama od seba sa
mi vracia v hlave. Takto vznikla napriklad
skladba Favites abdita.

MV nejsavistom momente jeden z inter-
pretov postavi a ostentativne trha papier.
Aky vyznam ma toto gesto?

Uplne absurdny, nikam ho nemozno zaradit.
Chces znicit nejaky dokument a nemas poru-
ke skartovacku. Zvuk trhania papiera ta za-
ujme a ak prave pracujes na skladbe, vznika
krasne absurdny moment. Mozno je to prejav
dietata, ktoré je stale vo mne. Nemam prob-
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lém priznat to a je mi jedno, ¢i si ludia po-
myslia, Ze som bldzon. Som blazon a uZivam
si to, lebo o tom je pre miia Zzivot... Ja v tom
zmysel vidim, dokaze ma to rozosmiat, aj ked
si pustim nahravku s casovym odstupom,

a nezaoberam sa tym, ze to niekto bude po-
kladat za nestylové alebo trapne.

B Zaroven dokazes byt' smrtel'ne vazna

a smutna, ako napriklad v Dopise Frantiskovi.
Samozrejme, ak zomrie taky clovek... Otvoril
mi tolko moznosti a nenttil ma komponovat
v nejakej ,Skatuli“, dal mi najavo, Ze ¢okolvek
budem robit, budem vzdy prijaté, a to je pre
miia nesmierne dolezité.

B Vyraznym motivom v tvojej hudbe si
Zenskeé hlasy, casto s6lové, osamotené...
Texty som si pisala sama a vzdy sa nejakym
spOésobom tykali mnia samotnej, preto by aj
bolo zvlastne, keby ich spieval muz... Kom-
pozicia je pre mia Casto spdsobom riesenia
mojho vztahu k svetu, ¢iasto¢ne autoterapiou.
Podarilo sa mi dostat von niektoré veci z moj-
ho vnitra a posuntt sa dopredu. To by zrejme
neprislo, ak by som sa rozhodla napisat ,Sona-
tu Cislo dva“. A mozno uz prichadza Cas aj na
1iu a viem, Ze v nej mo6Ze byt aj trhanie papiera
alebo akykolvek iny motiv a Ze to tam bude
patrit, bude to tvorit nejaky celok, bude to da-
vat zmysel aj v Cisto inStrumentalnej podobe.

B UGS klavir na ZUS a si znama tym, ze
vyuzivas svoju hravost' aj v pedagogike. Ako
vedies deti k hraniu na klaviri?

Ked pridu, tak ich vediem. Pre mna je kazdé
dieta osobitny recept a kazdé ma svoju vlastnu
studnicu metafor. Mam aj vSeobecné metafo-
ry, o ktorych viem, Ze dobre fungujd, a vdaka

S PlankTune - pocas projektu Pribeh jedného domu (foto: archiv)

mojim ziakom ich je stale viacej. Snazim sa

k detom na hodinach ¢o najviac pribliZit.
Niektoré na hodinach improvizuju. Snazim

sa ,nezabit” to v nich, nechat ich vyjadrit sa,
vybit sa. Ked dieta napriklad zacne trieskat do
klavira, nikdy mu nepoviem, Ze nieco také na
hodinu klavira nepatri. Okrem klavira u¢im aj
kompoziciu. Jeden moj Ziak neddvno napisal
skladbu Prirodnd zbierka. Je to graficka parti-
tura. Kolegyna, ktora uci hudobnu tedriu, ma
poprosila, aby sme ju detom zahrali, kedZe

sa na hodinach préave venovali sonoristickej
hudbe a t4 skladba je dost o hrani v strunach
klavira. M6j ziak nam
svoju skladbu zahral

a povysvetloval a ja som
potom dostala napad.

A to sa mi prave paci, ze
niektoré veci ani nevy-
myslis, ani nepripravis,
ale jednoducho len tak
pridu. Musis ich vediet
len zachytit, vyuzit a do-
viest aZ do konca. A takto
mi napadlo, Ze vyjdeme

z grafickej partitary, ktora
vyuziva nejaké symboly,
a kazdé dieta bude jeden
symbol. Zrazu nas stalo
osem okolo klavira, kazdy bol jeden symbol

a tesil sa, ze moZe robit nieco, Co predtym este
nikdy nerobil. Ja som dirigovala a mlady muz
pocul konecne aj nejaké iné predvedenie svojej
skladby, lebo vZdy ju interpretoval len on sam.
Takze pre kazdého ztcastneného to malo neja-
ky prinos. A to bolo pre mia velmi cenné, ako
aj uzivanie si toho okamihu s detmi a to, ze sa
s tym stotozinuju a spajajui sa na zéklade toho,
Co prave prichadza. X

Martina KACHLOVA (*1990, Zlin) vystudovala
hru na klaviri na Konzervatériu P. J. Vejvanovského

Mucha). Kompoziciu Studovala na bakalarskom stup-
ni u prof. Frantiska Gregora Emmerta na JAMU v Brne
amagisterské stadium absolvovala na VSMU v Bra-
tislave u doc. Lucie Papanetzovej, ArtD. V sticasnosti
pokracuje externym doktorandskym Stidiom u prof.
Jevgenija IrSaia, PhD. Z oceneni v stitaziach moZeme
spomentit 3. cenu a cenu AHUV v skladatelskej stitazi
Generacie 2017, 4. cenu Generacie 2010 a 3. cenu

v autorskej sutazi IX. mezinarodniho festivalu cimbalu

vo Valasskom Mezifici v roku 2011. Jej skladby boli

predvedené na brnianskej JAMU, prazskej HAMU,
bratislavskej VSMU, v Slovenskom rozhlase a v Mir-
bachovom paléci v Bratislave v spolupraci s popredny-
mi interpretmi, akymi si Andrej Gal, Mucha Quartet,
Czech virtuosi, Marian Lejava ¢i madarsky ansambel
Qaartsiluni ensemble. Je zakladatelkou workshopu
pre mladych skladatelov Orfeus Junior, ktory od roku
2014 sprevadza Studentsky festival sticasnej hudby
Orfeus. Okrem toho je sticastou improvizacného dua
PlankTune, ktoré sa zameriava na otvorené koncepty
akustickej aj elektronickej hudby v kombinacii s ho-
bojom. Aktuélne sa venuje pedagogickej Cinnosti na
zakladnej umeleckej skole (klavir, skladba).
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EMCY Slovakia

Zdruzenie narodnych hudobnych sit'azi Slovenska EMCY Slovakia pozyva pri prilezitos-
ti dvadsiateho vyrocia svojej existencie na slavnostny koncert vit'azov svojich sat'azi.
Zrkadlova sien Primacialneho palaca v Bratislave bude 19. jina miestom, kde sa stretni
vynimoc¢ni mladi hudobnici, zastupcovia Ziakov a Studentov vSetkych stupnov nasich
umeleckych skol, ktori v uplynulom roku ziskali titul ,laureat sit'aze” na niektorej z jede-

nastich clenskych sat'azi EMCY Slovakia.

Vyhladavanie a pod-
pora vyrazne talento-
vanych ziakov pred-
stavujui nesmierne

European Union of zodpovedni oblast
Mugle hudobnej pedagogi-
Competitions for i - "
Youth ky. Prave tieto ciele

sleduje aj organizacia

slovenskych narod-
nych hudobnych sttazi - EMCY Slovakia, ktora
vznikla v roku 1998 a v suicasnosti zastresuje 11
Clenskych satazi. vzapéti bola na generalnom
sneme EMCY (European Music Competitions
for Youth) v nérskom Osle prijata za Clena tej-
to vyznamnej celoeurdpskej organizacie, ktorej
korene siahaju do roku 1970. Poslanim EMCY
Slovakia je dohliadat na vysoku uroven svojich
Clenskych sutazi, zabezpecovat ich vzajomny
kontakt, spolupracu so zahrani¢im a spro-
stredkovavat ucast vitazov svojich clenskych
sutazi na domacich i medzinarodnych podu-
jatiach, akymi s koncerty, medzinarodné su-

taze, majstrovské kurzy, hudobné tabory, fes-
tivaly, tvorivé dielne, seminare a r6zne vzdela-
vacie projekty. Vdaka svojmu Clenstvu vyuziva
EMCY Slovakia Siroku ponuku spominanych
medzinarodnych aktivit EMCY pre vitazov svo-
jich ¢lenskych sttazi uz dve desatrocia. ,EMCY
md stastie, Ze sa na jej sttaZiach vzdjomne
stretdva velky pocet mladijch talentov,“ zdoraz-
nil vo svojom prihovore na generalnom sneme
EMCY vo Vilniuse v oktdbri 2016 jeden zo zakla-
datelov zdruzenia, Dr. Eckardt Rohlfs. ,Zdroven
to predstavuje aj velku zodpovednost angaZovat
sa pre aktudlny hudobnicky dorast, poskytovat
mu Sance pre dalsi vijvin: pre tijch najlepsich
vidinu kariéry sdlistu, pre dalsich mnohoraké
moznosti spolocného muzicirovania s ndrokom
vysokej kvality interpretdcie hudby v réznych
komornyjch sutiboroch alebo v orchestroch. Hrat
Kklasickii alebo sticasnu hudbu, odkryvat rézne
hudobné smery, formy prejavu. Spozndvat réz-
norodost krajin a kultir, spozndvat hudobné
dedicstvo a sprostredkovat ho cez interpretdciu

Festival Cantare choraliter

Stretnutia spevackych zborov st dolezité na
budovanie vztahov a vzajomné obohacovanie.
Podnietit zborové spievanie a rozvoj zborového
spevu u stredoskolakov bolo cielom druhého
ro¢nika Festivalu stredoskolskych spevackych
zborov Cantare choraliter (12.-13. aprila) v Ru-
Zomberku. Stretnutie organizovala Katedra
hudby Pedagogickej fakulty Katolickej univer-

Zavereény koncert (foto: A. Kulan)

zity, obCianske zdruZenie Vzdeldvanie ume-
nim - EduArt a Gymnazium sv. Andreja. Tento
rok sa festivalu ztc¢astnilo osem zborov: Corpo
e anima z Gymnazia sv. Frantiska Assiského

v Malackach, Goretti z Pedagogickej a socialnej
akadémie sv. Marie Goretti v Cadci, Javorcata
z Gymnazia Stefana Moyzesa v Banskej Bystri-
ci, Piarissimo z piaristického gymnazia Jozefa

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

hudby a zdroveri praktizovat eurdpsku spolu-
prdcu - to povaZujem za najnoblesnejsiu misiu
EMCY.“
Koncert vitazov ¢lenskych sutazi EMCY Slova-
kia (19. jina, 18.00 hod. v Zrkadlovej sieni Pri-
macialneho palaca) bude prehliadkou vysokej
urovne vitazov nasich satazi a tispesnou pre-
zentaciou umeleckého $kolstva na Slovensku.
Verim, Ze bude inSpirdciou do buddcnosti pre
vsetkych, ktori v tejto oblasti pdsobia.

Maria SLANINOVA
viceprezidentka EMCY a predsednitka EMCY Slovakia

Clenské siit'aze EMCY Slovakia:
Celoslovenska prehliadka s6lovej hry na
cimbale Ziakov ZUS (Bratislava)

Carovna flauta (Nizna)

Detsky hudobny festival Jana Cikkera
(Banska Bystrica)

Hudobny festival Ivana Ballu (Dolny Kubin)
luventus canti — Medzinarodna spevacka
st'az Imricha Godina (Vrable)

Klavirna sGt'az Pala Kadosu (Levice)

Mladr klaviristi (Bratislava)

MUSICA CAMERATA Jan Albrecht (Bratislava)
Nitrianska lutna (Nitra)

Sataz studentov konzervatorii Slovenskej
republiky

Talenty pre Eurdpu a Talenty pre Slovensko
(Dolny Kubin)

Braneckého v Trencine. Nechybali ani miestne
zoskupenia z radov organizatorov — Coro di
San Andrea z Gymnazia Sv. Andreja v Ruzom-
berku a jediné nestredoskolské teleso — uni-
verzitny spevacky zbor Benedictus z Katolickej
univerzity. Zahrani¢nym hostom bol Chor II
Liceum 0Ogolnoksztatcacego w Chelmie z Pols-
ka a snad sa podujatie casom dostane do pove-
domia aj okolitych krajin.
Kazdé z telies sa prezentovalo v dopolud-
najsom bloku nazvanom Zbory zborom, po-
obedie pokracovalo hudobnymi semindrmi
a nacvikom spolo¢nych skladieb. Vecernym
koncertom pre verejnost vo Velkej dvorane
Kultirneho Domu Andreja Hlinku festival
vrcholil prezentaciou jednotlivych zborov ako
aj spievanim spolo¢nych skladieb. Naro¢nu
ulohu dirigovat vySe dvestoclenny zbor sa
podujala vedtica Katedry hudby, doc. Zuzana
Zahradnikova. Druhu cast koncertu otvorila
piesen Psallite od Valentina Miserachsa s kla-
virnym sprievodom Martina Jurca z Katedry
hudby. Novinkou druhého ro¢nika bol ko-
morny slacikovy orchester z radov Studentov
a pedagdgov ZUS L. Fullu a hudobnej katedry.
K najnarocnejs$im skladbam patrilo Mozar-
tovo Laudate Dominum z VeSpier na sviatky
Vyzndvacov KV 339 so sélistkou Martinou
Prochazkovou. Verime, Ze festival pomoze
mladym Studentom, ale aj Ruzomber¢anom
prehibit kladny vztah k zborovému spevu
a zaroven rozvinie lasku k umeniu.

Marek JAMRICH



ROZHOVOR

Akfje v divadle debata,
ma to vzdy zmysel

(foto: A. Klenkova)

Martin Bendik sa narodil roku 1960 v KoSiciach, vyStudoval hru na klaviri
na kosickom Statnom konzervatériu a operni réziu na VSMU. Spolu so scé-
nografom AleSom Votavom vytvoril rad pozoruhodnych inscenacii na scéne
Statnej opery v Banskej Bystrici. V Slovenskom narodnom divadle reZiroval
Bartokov Hrad knieZzat'a Modrofiza, Brittenovho Petera Grimesa, Verdiho
Trubadira a Beethovenovho Fidelia. Aktualne pracuje na novej produkcii
Pucciniho Tosky, ktora bude mat' premiéru v SND 2. jiina 2018.

Pripravil Vladimir ZVARA

Povolanie operny rezisér

B Ako vidis v horizonte svojho profesional-
neho Zivota osudy opernej rézie v Eurdpe

a na Slovensku?

Opernd rézia sa etablovala po 2. svetovej voj-
ne, a to hlavne z podnetu Waltera Felsenstei-
na. Jemu bolo jasné, Ze hudobny a divadelny
néahlad na dielo musia byt vyvazZené. MoZeme
viest polemiku o tom, ¢i sa v opere da dosled-
ne viest logicky dej, v realistickom zmysle
slova, tak ako v ¢inohre. Ale uchopovat operu
divadelne je nutné uz len preto, lebo opera sa
uvadza na javisku a davaju sa nemalé peniaze
na dekoracie a kostymy.

Divadelny pohlad na operu sa uplatioval,

aj ked nie tak konzekventne, aj v Ceskoslo-
vensku. V Prahe to boli v prvom rade Ladi-
slav Stros a Karel Jernek, na Slovensku bol
zastupcom opernej réZie Branislav Kriska,
ktory mal, ak dobre pocitam, piatich Ziakov.
Za Kriskovych cias bolo vsak postavenie rezi-
séra v opernom divadle Uplne iné ako dnes.
Sice uz aj vtedy tahal za kratsi koniec voci
hudobnikom, ale nikdy to nebolo tak, ze by sa
divadelny nahlad vobec nebral do Gvahy.
Umelecky personal operného domu zahrna
velké mnozstvo ludi, ktori nie su divadelnici,
ale v divadle fungujtci hudobnici. A miesta
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internych rezisérov sa davno zrusili. Dnes-

na prax je Casto taka, ze sa opera da dokopy

z hudobnej stranky, a potom sa zavola zvonku
rezisér, ktory ani nevie, koho ma v obsadent,
a musi urobit nastudovanie vo vopred danom
ramci.

H A co vy, Kriskovi ziaci?

Po KriSkovej smrti akoby sa rozpadla nie iba
jeho 8kola, ale aj divadelny nahlad na operu.
Jeho Ziaci ho neuhdjili, to sa tyka aj mria, ale
ja mam jednu polahc¢ujicu okolnost, Ze som
nikdy nebol v riadiacej funkcii. V sicasnosti
moze rezirovat takpovediac kazdy, systé-
mom pokus - omyl. Skdsime niekoho, kto

sa vyhlasil za umelca, tak nech teda reziruje.
Nedavno som stretol Fera Liptaka a bavili sme
sa 0 tom, aky velky je rozdiel oproti minulosti
v tom, Ze dnes staci, ak sa niekto oznaci za
umelca a hned tym umelcom je. Zaciatok

21. storocia je obdobim velkych Sarlatanstiev,
velmi to citit aj v umeni.

Umelci a sarlatani

B Po roku 1989 sa divadla museli zacat'
viac obracat), aby mali navstevnost'a trzby.
Zosilnel nazor, Ze divadlo ma ponikat' to, o
sa paci, €o nie je kontroverzné. Mnohi l'udia,

ktori radi chodia do opery, preferuji pekné
inscenacie, ktoré potesia dusu a nezat'azuja
divaka rezisérskymi koncepciami a posol-
stvami.

Tak vznikol $tyl, ktory ja volam ,kapitalistic-
ky realizmus®. V opere dnes pocut silné vola-
nie po nerézii. Akoby opét stacilo aranzova-
nie: prides na javisko zlava, sprava, stolicka,
lavicka, stromcek, domcek. Toto volanie sa
ozyva nielen z laickych, ale aj z hudobnych
kruhov. Konzum divadla v Style ,kapitalis-
tického realizmu“ pripomina listovanie v li-
festylovych Casopisoch, je to peknucké, skoro
ako reklama. Socialisticky realizmus, ktory
bol tieZ peknucky, mal podtext ideologicky,
zatial ¢o podtext ,kapitalistického realizmu*“
je najméa komercny, ale vo vysledku velky
rozdiel nie je.

A potom su tu ti, ktori vyznavaju divadelnd
tvorivost. Sem sa zaraduje na jednej strane
napriklad Peter Konwitschny, ktory insceno-
val aj v Bratislave, a na druhej strane zastupy
Sarlatanov, ktori neovladaju ani zaklady re-
Zisérskeho remesla. V hudbe existuji exaktné
pravidla: ked poviem, Ze chcem D dur, tak
kazdy vie, Ze sui tam dva kriziky. Ale keby nie-
kto povedal: Vies Co, ja chcem D dur, ale s dvo-
ma béckami, tak na to mu moézZem povedat
len, Ze dobre, bude to dur, ale bude to B dur.
Takéto jasné pravidla existuju aj v divadle.
Verejnost ma vSak problém rozlisit medzi
tvorbou a Sarlatdnskymi pokusmi. Nechcem
byt prili§ konkrétny, ale priklady takychto
pokusov sa hojne najdu aj medzi premiérami
nasich divadiel. Pritom sa neustale tvarime,
Ze ideme s dobou. Tato bezradnost, to je prob-
1ém, ktory sa vystuprioval aj v zahranici.

I Spociva operna rézia v tom, Ze sa pozries
na dielo a najdes v nom silné pointy, ktoré
potom podciarknes, respektive zviditel'nis?
Ano, to je velmi podobné v ¢inohre a v opere.
Existuje predloha, ktorti by mal reZisér meta-
foricky prerozpravat. Inscenujem ,tu a teraz*,
pre dne$ného divaka predlohu, ktora vznikla
povedzme v 3. storo¢i pred nasim letopoc-
tom. To neznameng, Ze musi byt zastarana,
ved napriklad takd Medea je sic¢asna téma.

A dnes$ny divak nie je od vtedajsieho odlisny
v tych najzakladnejsich veciach, vo svojich
tizbach, smutkoch, strachoch. 0dlisSné st
vsak jeho formy prezivania ¢i chapanie slov.
Rezisér, nielen ¢inoherny, ale aj operny, musi
mat urcitd volnost, ak ma predlohu spris-
tupnit ¢loveku dneska. Ponimanie predlohy
nema byt doslovné, ale metaforické.

m Cinohra a opera - to sii dva svety...

Z mojho pohladu existuje divak a operny di-
vak. Divak je ten, ktory chodi do ¢inohry, ale
tieZ pozera napriklad artové filmy. Zajde aj do
opery, mozno na balet. A zakazdym si urobi
svoj nazor na to, ¢o videl. Operny divak je ¢len
uzavretej komunity, ktord volam ,akvarium®.
Je to umely svet so svojimi pravidlami, a tie,
ked sa nedodrziavaju, vznika taka typicka



hystericka operna agresia. Cinohercovi aj
¢inohernému divdkovi je Uiplne jasné, Ze exis-
tuje predloha a existuje inscenacia ako auto-
némne nové dielo. Toto sa v opere nie vzdy
stretava s pochopenim. Ked sa dnes v ¢inohre
hra Antigona, neviem si predstavit, ze by nie-
kto protestoval proti tomu, Ze sa dej inscena-
cie neodohrava v antike. Naopak, v opere pri
tychto takzvanych ,posunoch“ rychlo vzbik-
ne poburenie.

Okrem toho, ked pride do opery divak, je mu
jedno, ¢i spevacka presne zaspievala kolora-
turu, ale nesmie sa po cely ¢as nudit. Operny
divak sa nudi rad a trpezlivo si pocka presne
na td koloratiru. V opere pritom nuda nie je
nevyhnutnd. Spickové operné diela st z de-
vatdesiatich percent napisané divadelne, ¢i uz
ide o Mozarta, Verdiho alebo Pucciniho.

Dramaturgia, hodnoty

Pracujes ako dramaturg v Opere SND.
Ja som sa tymto spdsobom tiez jeden cas zi-
vil, a asi s najvacsim uspokojenim spominam
na casy, ked' sme - pred desiatimi rokmi —
tvorili tim vtedajsieho operného $éfa Ma-
riana Chudovského. V spolo¢nych debatach
sa rodili produkcie ako Alcina, Eugen Onegin,
Hrad knieZat'a Modrofiza, Koma. O zdare pro-
jektu nerozhodovalo jediné rozhodnutie, ale
kombinacia viacerych: titul, kto budi insce-
natori, aké bude obsadenie... A kontexty, do
ktorych projekt zapadne.
Ak je v divadle nejaka debata, tak to ma vzdy
zmysel. Koncepcné dramaturgické uvazova-
nie, opreté o kvalitny myslienkovy zéklad,
nemusi priniest ovocie hned, ale povedzme
v obdobi dvoch - troch rokov sa to ukaze.
To napokon dokazuje aj obdobie, ktoré si spo-
menul ty. Dramaturg moze byt uzitocny, ak
je riaditel toho nazoru, Ze sa potrebuje s nie-
kym radit, ak stoji o protinazor. Ak si to $éf
nemysli, potom dramaturg bude len vykonny
pracovnik, producent prekladov a zostavova-
tel bulletinu.

Este skor, v devat'desiatych rokoch,
ste spolu so scénografom AleSom Votavom
vytvorili rad vjraznyjch inscenacii v Statnej
opere v Banskej Bystrici. Ako sa vam tam
pracovalo?

Na nase banskobystrické obdobie som hrdy.
Tam sa dalo pracovat. Bolo to mozné. V tom
obdobi bol na Cele divadla Jaroslav Smitka,
ktorého sme na zaciatku podcenovali, lebo
nebol ziaden odbornik na divadlo ani vzde-
lanec. Tento Clovek vsak vtedy otvoril velky
priestor pre tvorivost. Mal ¢uch, vedel, kto ma
v divadle pracovat, kto ma dostat prileZitost.
Potom sa to uz nie vzdy darilo.

Taky je tvoj odkaz kultdrnym manazé-
rom? Ze maji mat' ¢uch? To je vetko?
Tazko povedat. Vzdy som si myslel, Ze ¢im
vzdelanejsi Clovek je na Cele, tym lepSie. Me-
dzicasom som zistil, Ze to pravidlo nemusi
platit. Délezité je, aby ¢lovek na Cele mal cit
pre divadlo, aby mu zalezalo na tom, aby di-

vadlo bolo ¢o najlepsie. Okrem toho by nemal
byt paranoidny a bat sa, Ze niekto bude lepsi
nez on.

Pred chvil'ou si hovoril o tom, Ze sa nam
nedari odliSovat' ozajstni tvorbu od sarla-
tanstva. Ako dospiet' k dobrému a vSeobecne
akceptovanému ,rebricku hodnét”?
Nevieme, kto je kto, a to sa zdaleka netyka iba
rézie. Niekedy pridu momenty, kedy by bolo
treba povedat, ze kral je nahy. Inak sa nepoh-
neme z miesta.

Existuje napriklad nieco také, ako je VSMU,
umenovedné pracoviska SAV alebo aj vasa
Katedra muzikoldgie. To su ludia, ktori by
mali aktivne pomentvat, Co su to tie hodnoty.
Ti vSak sotvakedy nieco na tiito tému pove-
dia. Tvaria sa, Ze to nevedia, respektive nieke-
dy to asi fakt nevedia. V divadlach je plno par-

cidlnych zaujmov, akoze ja chcem spievat, ja
chcem rezirovat, ja chcem dirigovat - vzdy ja,
ja, ja. Tam sa hodnoty samy od seba nevykrys-
talizuju. Potrebujeme nezavislych Iudi, ktori
budu kvalifikovane komentovat dianie a tlacit
na kvalitu. Lebo ked nebude tlak na kvalitu,
nebude kvalita, lebo ved na ¢o by ndm bola.

Z vlastnej zahradky

Pred dvoma rokmi zarezonovala tvoja
inscenacia Fideliav SND. Co t'a na tomto diele
zaujalo?

Fidelio - to je velka téma, ale aj jedna z naj-
tazSich veci, ktoré som robil. Treba dosiahnut,
aby to dnesnému divakovi nieco povedalo,

a dat pozor, aby naivita, obsiahnuta v predlo-
he, neposobila len naivne a ismevne. Nasiel
som tam predznamenany aj jeden zavazny
problém dneska, a to problém sledovania.
Davame o sebe vediet na Facebooku a vsade
inde. VSetko sa potom da krasne zistit a odsle-
dovat a neda sa voci tomu branit.

DalSia aktudlna skusenost, ktord Fidelio pre
mia evokuje, pochadza z roku 1989 a z ob-
dobia po fiom. Ze mnohif ti, ktori sa zdali byt
bojovnikmi za spravodlivost, sa akosi velmi
rychlo otocili, a velmi skoro sa to celé za-
motalo. Etos a patos revolicie zmizli v préze
uplatkarstva a podvodu.

ROZHOVOR

Nova Tosca v SND bude aka?
Nasa banskobystricka Tosca z roku 2000 je
jednou s inscendcii, na ktoré som dodnes
hrdy. Tato bratislavska bude, okrem dvoch
jednotlivosti, inscenacne tplne ina.
Ludia mi kladu otazku, ¢i bude Tosca mo-
dernad alebo tradi¢na. Pokrytecky sa tvarim,
7e otdzke nerozumiem, ale pritom viem, ¢o
chct pocut. Myslim si o sebe, Ze som velmi
konzervativny rezisér, ale Tosca nebude aZ
taka konzervativna, Ze by sa dej musel odo-
hravat presne 17. a 18. jiuna 1800. Pre mna je
tato opera triler. M4 obrovsku dynamiku,
je popreryvand zlomami, pripominajicimi
filmovy strih.
Story je velmi jednoducha a niektori reZiséri
sa potknu tym spdsobom, Ze si povedia, ze
je v tom politika. Politika je vSak naznacena
iba na zaciatku, a potom je to uz len o tom,
Ze dvaja ludia st
Vv nespravnom case
na nespravnom
mieste, a uz sa to
len zamotava. Je
tam jeden velky
vagabund a jedna
naivna spevacka,
ktori sa navzajom
podcenia. Tosca
pride vyfintena,
chce dosiahnut
prepustenie svojho
priatela, mysli si,
Ze to uhrd, a to sa
myli. Na druhej
strane, aj Scarpia
podceni ju, lebo
si neuvedomi, ze
ked niekoho pritla¢i k muruy, tak ten ¢lovek
urobi aj to, ¢o by inak v Zivote neurobil. Ako sa
hovori, najhorsi nepriatel je ten, ktory nema
Co stratit.

J. Duréo (Fidelio) (foto: P. Breier)

Povrava sa, Ze by si Tosku rad uviedol
bez prestavky, ale Ze to moze este dopadnit’
vselijako, lebo operni umelci, urologicka loby
a bufetari na to mézu mat'ing nazor. Co je
vlastne v opere ddleZitejSie: samotné pred-
stavenie alebo prestavky?

Ked vychadzame z m6jho vykladu, Ze Tosca
je ,light“ triler, bolo by opodstatnené hrat ju
bez prestavky. Cela opera je kratSia ako jeden
film, krat$ia ako prvé dejstvo Halévyho Zi-
dovky. V hre sa vsak rozne pohlady a zaujmy,
a ako to nakoniec dopadne, naozaj este ne-
viem povedat.

Stihol si napisat' aj knizku o opere, na-
zvani Operné sondy. Aké mas ohlasy?
Ohlasy? Neviem isto, Ci ju niekto cital. Aj ked je
pravda, Ze minule mi hlasila moja vydavatel-
ka, ze si niekto kupil jeden vytlacok. (Smiech.)
Na druhej strane, este pred vydanim Opernijch
sond som sa pytal svojho vzacneho priatela
Ladislava Lajchu, Ze kto to podla neho bude
Citat. A on zvolal: CoZe? Precita si ju kazdy tvoj
neprajnik. A to znamena, Ze v tvojom pripade
bude nutna este aj dotlac. X
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«Nic” v hudbe
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J. Cage: 433" (1952) (foto: archiv)

Jean-Yves Bosseur; Co si myslite o vplyve Cagea?
Morton Feldman: Co si myslite o vplyve Sokrata?

JYB: Bol to bezpochyby velky muz.
MF: Ano, ale zabili ho.

Vo svete hudby je od ¢ias Johna Cagea poloZena otazka, ¢i jeho tvorba spada alebo
nespada do kategérie hudba. Ak by to aj nebolo ni¢im inym, nastolenim otazok o hra-
niciach hudby sa do jej dejin zapisal, a nielen to: stal sa v nich otockou na Moebiovom
pase, ktora neskér umoznila siistredené pocivanie, napriklad dookola sa opakujicich
.Sluciek” v hudbe minimalistov. Myslienky tzv. newyorskej Skoly (John Cage, Morton
Feldman, Earle Brown, Christian Wolff, David Tudor), vychadzajice z fascinacie vy-
chodnymi filozofickymi a naboZenskymi systémami a zo snahy vymanit' sa z europskej
hudobnej tradicie, priniesli moznost' pozerat' sa na hudbu a pocivat'ju inak, nez sme
boli zvyknuti. Vytvorili priestor pre hudbu, v ktorej najddlezitejSim momentom kazdej
kompozicie je jej ,teraz”, ktora neplynie z bodu A do bodu B, nema ciel' a pohyb smeru-
jaci k ciel'u, nepouziva Ziadne narativne prvky, nevenuje sa tvarovaniu emocionalnych
stavov, vyuziva Siroké spektrum zvukov, ticho povazuje za délezity Strukturalny prvok
ajeding, s ¢im zvadza heroické boje, je analyticka mysel' zapadoeurdpskeho posluchaca

klasickej hudby.

M. Feldman a J. Cage (foto: archiv)

Hudba Cagea a jeho nasledovnikov otvorila
nové vrata a vytvorila nové miesto, odkial
mozeme hudbu vnimat, premyslat o nej a aj
ju tvorit. Tym miestom je vychodnymi na-
bozenstvami dlhé storocia kultivované ,nic“.
Kym v zdpadnom mysleni mal pojem ,prazd-
nota“ negativne konotacie a bol vnimany ako
bolestna absencia ¢ohosi, vychodné kultary,
menej zatazené individualizmom, v nej hla-
dali a nachadzali poklady ukryté daleko za
dualitou logiky a emacii.

V eurdpskej tradicii si pod meditaciou alebo
rozjimanim predstavujeme pokojné premys-

10

lanie nad vopred existujucimi
konceptmi alebo imaginativne
asociovanie obrazov, zatial ¢o me-
ditacia vo vychodnom zmysle slo-
va znamena oslobodzovanie sa od
pojmov, predstav a myslienok. Nie
v$ak v zmysle potlacenia do iza-
dia, ale skor ich velmi preciznym
a svieZim pozorovanim bez snahy
zaujat k nim postoj a koncentro-
vanim sa na ,prazdny priestor®,
ktorymi st myslienky a emdcie
obklopené.

Co tam je, ked tam ni¢ nie je, a aky
zmysel mdze mat o takéto ,nic“ usilovat? Ak
je v rlom nieco vzacne, da sa dosiahnut ho
asilim? zazitok takéhoto ,ni¢“ sa da opisat
len prostrednictvom metafor a predstavitelia
newyorskej skoly zdruzenej okolo Cagea tuto
metaforu zachytili a silno na nich zapdsobila.
Experimentovali s prinesenim vychodného
LNi¢“ do prostredia vaznej hudby alebo este
presnejsie s upriamenim pozornosti voci
,nic“, ktoré v nej bolo ddvno zahrnuté. Moze-
me opisat techniky, ktorymi to dosahovali,

a spdsob, ako to ovplyvnilo a aj dnes velmi vy-
znamne ovplyviiuje hudobna tvorbu. Ak vsak

zatneme premyslat nad ,ni¢im*, bude to uz
,hieCo“ a nie ,ni¢“. Mézeme objavovat miesta
v hudbe, kde nan narazime a nechat preho-
vorit obrazy a metafory. Skusit z dialky za-
chytit moment, ked' ,ni¢“ vystupi do popredia.
V aprili ho bolo mozné stretntt, napriklad

na koncerte Feldmanovych orchestralnych
diel v Prazskom centre DOX, na prednaske
Anne La Berge na Pedagogickej fakulte a jej
naslednom koncerte s VENI ensemble v SNG,
ale aj v kaviarni a pri dalsich prozaickych
epizddach.

Minimalisti a vstup ,poza”
pritomnost'

Slovensky poslucha¢ ma pomerne bohaté
moznosti pocut v zivom predvedeni ,nic“ tak,
ako ho formulovali minimalisti. Najlep§im
prikladom u nas je Cluster ensemble - stbor,
ktory sa uz dlho stara o poctivé uvadzanie
zasadnych aj menej ikonickych diel z tvorby
Reicha, Glassa ¢i inych. V slovenskej hudob-
nej kulttre technika minimalizmu velmi
zarezonovala nielen v dramaturgii koncertov
sucasnej hudby, ale aj v tvorbe skladatelov
(M. Burlas, D. Matej, P. Machajdik, M. Piacek,
ale aj najmladsia generacia ako napr. L. No-
vosedlikova a ini).

Minimalisti sa pokdsaju dostat na miesto
mimo ¢asu mnohonasobnym opakovanim
jednej hudobnej situdcie, ktora sa meni na-
tolko postupne a pozvolna, Ze to nemusime
pri pocivani ani spozorovat. Na jednej strane
je to orientacia na neustalu pritomnost bez
oCakavani, ¢o pride - kedZe material sa opa-
kuje a neprinasa body zlomu -, na druhej
strane je to technika, ktora sa v zahustenej
forme pouziva pri vstupe do stavu tranzu,
teda niekam ,poza pritomnost“. Takyto vstup
do ,nic¢“ je ndm mozno aj tradi¢ne blizky.
Dookola rytmicky opakované modlitebné
texty, napriklad pri litdniach, sa formou
kontempldcie, ktord pozndme z prostredia
krestanstva. Po mnohondsobnom opakovani
sa vyznam jednotlivych slov zac¢ina vytracat
a do popredia prichadza zvuk, ktory sa stava
Coraz abstraktnejsi. To je miesto, kde mozeme
stretnat ,nic¢“ spdsobom, aky nam je azda
najblizsi.

John Cage — Prednaska o nicom
(1959)

Som tu, a niet ¢o povedat. Ak st medzi vami
taki, ktori sa chci dostat niekam, nechajme
ich odist, v ktoromkolvek momente. To, ¢o po-
Zadujeme, je ticho. Ale to, ¢o poZaduje ticho,
je, aby som pokracoval v hovorent.

Anne La Berge a VENI ensemble
v SNG

John Cage nabural kategérie interpret — skla-
datel - dielo - posluchac tym, ze dovolil naho-
de vsttpit do ,svojich” diel (Hudba premien),
postavil interpretov do roly tych, ktori rozho-
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dujt o kone¢nom vyzneni skladby, alebo v tej
najextrémnejsej a dnes uz ikonickej skladbe
(4'33"), vynechal akykolvek intencionalny zvuk
a nahradil ho - ni¢im. Ticho a zvuk, a autor,
ktory ich nevytvara, ale akceptuje. Roztapa-
nim hranic medzi dovtedy pevnymi kategé-
riami inicioval v mysleni o hudbe vybocenie
zo zabehanych chodnickov. Aj s tymito mys-
lienkami mame priamu skusenost v nasom
geografickom prostredi. Asi najvyraznejsim

apostolom neo-dada a fluxovych tendencii,
ktoré vysli z Cagea, sa v slovenskej hudbe stal
Milan Adamciak. Bol to hudobnik, skladatel,
vytvarnik, muzikolég alebo filozof? Mozno nie
je nutné na tdto otazku odpovedat. Jeho per-
formancie predovsetkym davali vyzniet tichu
a pokoju v pozadi diania, pretoze mal zvlastny
talent odburat zamer prostrednictvom prostej
hry, ¢im vpustil do nd$ho malého sveta hudby
vela slobody, ktort dalej rozvijaji mnohi. Hral
sa so zvukmi a dokazal ostat, aj ked sa rozhos-
til strach z pocitu trapna.

Dnes pri takychto hrach mozno pocut me-

dzi inymi aj Daniela Mateja a stibor VENI
ensemble, ktory prave oslavuje svoje trid-
siate vyrocie. Pri tejto prilezitosti organizuju
koncerty, v poradi Stvrty odznel 25. 4. v bra-
tislavskej SNG. V ramci cyklu Hudba dneska
vystupila mimoriadne zaujimava americka
flautistka, skladatelka a improvizatorka ziju-
ca v Amsterdame Anne La Berge (1955) so svo-
jimi projektmi Utter a Raw. V druhom z nich
si s iou zahrali vybrani interpreti z VENI en-
semble - Daniel Matej, Braro Dugovic, Fero
Kiraly, Michal Matejka a Andrej Gal.

Anne La Berge vyuzila v oboch svojich kon-
ceptoch text a interaktivne digitalne progra-
my, ktoré vstapili do hry ako prvok riadenej
nahody a impulz k interakcii s interpretmi.
Projekt Utter pre flautu, hlas a elektroniku
vznikol v spolupraci s vizualnou umelky-
niou Isabelle Vigier a medidlnym umelcom
Marcelom Wieckxom. Vysledkom je otvore-
né audiovizualna kompozicia, v ktorej pred
Siestimi obrazovkami improvizuje energicka,
ale zaroven velmi sustredenad flautistka so
svojim virtudzne zvladnutym Stvrtténovym
nastrojom. Témou je jazyk, komunikacia

a vztah matky a dietata. Koncepty, o ktorych

by sa dalo filozofovat dlho, ale este viac nez
napad a jeho pbsobivé technické predvedenie
oslovovala osobnost umelkyne a jej pristup

k hre na nastroji a s nastrojom, v ktorej sa
stretd Uizasna virtuozita s totalnou volnostou
a ochotou hrat sa so Sirokym diapazénom
zvukov flauty. V jej vdychovani, vydychova-
ni a spievani do flauty je ,ni¢“ votkané do
uvolnenosti a radosti na pozadi bdelej kon-
centracie.

A. La Berge a VENI ensemble (foto: SNG)

V projekte Raw hraci spustaji nahodne gene-
rované zvuky a efekty, vychadzajice z vopred
nahratych rozpravani o strave ¢lenov stboru
MAZE, ktorého je Anne La Berge Clenkou,

a nasledne s nimi interaguju. Tu sme mohli
pocut VENI a jeho improviza¢né situécie, ako
ich pozname: rozhovor/hadka syntetizatora
s mixpultom, staccatova plocha viacerych
nastrojov, riedke Useky ticha a jemnych, do
popredia vystupujucich ,sSustani“, energetické
miesta, kde sa vsetci rozbehnu v rychlych
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La Monte Young: Composition 1960 #7 (foto: archiv)

nezadrzatelnych linidch. Komunikacia medzi
interpretmi navzajom aj s pocitacom genero-
vanymi zvukmi a isekmi textov bola jemna
a zreld, hoci aj nie plna prekvapeni. Volna
improvizécia je vSak pozvankou k hre a ak-
ceptovaniu pritomnosti v celej jej Sirke a nie
vyzvou k hodnotiacemu postoju, kedZe vysled-
ny zvuk zavisi od aktualneho rozpoloZenia
hracov a zrejme aj publika. MoZno povedat,
Ze je viac alebo menej preciznym ,nazvuce-
nim*“ aktudlnej pritomnosti. Okrem zruc¢nosti
hracov je potrebna aj zrucnost posluchaca po-
¢avat a pozorovat s velkou pozornostou zvuky
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a s nimi savisiace vlastné asociacie, podobne
ako to robi malé dieta - s nehodnotiacou, ale
velmi Zivou zvedavostou.

Prednaska Anne La Berge o dychu
a vol'nosti pri interpretacii

Skoro zaujimavejsou nez samotny koncert
bola prednaska Anne La Berge 24. 4. na Katedre
hudobnej vychovy Pedagogickej fakulty. Hoci
som ju z jej dovolenim mobhla celi nahrat,
prepis zvukového zaznamu neprinasa podstat-
né informdcie, kedZe vac¢sinu z nich tcastnici
absorbovali z ndzorne predvedenych prikla-
dov. NajdolezitejSou kvalitou interaktivnej
prednasky Anny La Berge pre interpretov a hu-
dobnych pedagdgov bola jej vynikajtiica znalost
,hicoho“ prostrednictvom uvolnenia tela a dy-
chu. Mali sme moznost pocut aj kratke ukazky
jej virtuozity a toho, ako vychadza z postoja
svojho tela, pricom najddleZitejsou ulohou je
neklast mu ziadne prekazky. Predviedla nam
postup hladania najprirodzenejSieho drza-

nia tela pri hre, ktorej najva¢Smi brani zvyk,
rutina a snaha, vStepované detom uz pri ich
prvych kontaktoch s hudobnym nastrojom.
Vysledkom mozu byt nielen bolesti krku,
chrbtice ¢i rik, ale aj obmedzenia v technike
hry a v znalostiach moznosti svojho nastroja.
Ukazala, aké velké moznosti poskytuje uvolne-
né telo vo svojej prirodzenej polohe, ale aj to,
ako ho moézeme zastavit napriklad tym, Ze si
noty postavime do uhla, ktorému sa musime
prispdsobit. Hraci na dychovych néstrojoch
tak predklanaju hlavu nizsie, aby mohli sledo-
vat noty, flautisti, ktori st nachyleni doprava,
sa sustredia na stojan, ktory je priamo pred
nimi, a zvyk sa stava zeleznou koselou. Uvol-
nenie v tele je pritom chytlavé, vedie ¢loveka

k sustredeniu na vlastny dych a jemné pohyby
svalstva pri nnom. PIné vnimanie tychto
dejov vo vlastnom tele uz nedava pries-
tor myslienkam, nazorom, asociaciam
a emdciam a stava sa tak najlepsim vy-
chodiskovym bodom pre vstup do sveta
abstrakcie.

InSpirativna bola aj ukazka jemnych
dotykov, ktorymi moze pedagog ziaka
pri hladani vhodného telesného posto-
ja sprevadzat. Hudobni pedagdgovia sa
svojich ziakov dotykaju Casto a tento
dotyk moze byt velakrat natlakovy

a spOsobovat zbytocné tenzie v svals-
tve. Anne La Berge ukazala jemné
plynulé dotyky, pri ktorych sa pedagdg
uvolnuje zaroven so Ziakom a nestavia sa do
pozicie mentora ¢i ,opravara“, ale sprievod-
cu pri otvorenom hladani. Aj tu vsak plati,

Ze vidiet raz je viac, ako stokrat pocut, lebo

pri slovnom opise jej ndzornych predvedeni
jednotlivych interpreta¢nych mikrositudcii

sa kdekolvek moze stratit nieco podstatné.
Rozpravy o uvolneni tela a koncentracii mozu
vyznievat ako ddvno zname klisé, avsak len
do momentu, kym o riom nehovori niekto
skuto¢ne plne uvolneny. Vtedy vystipia do
popredia obrovské a necakané moznosti, kto-
ré takato praca s telom prinasa.
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Feldmanova hudba ako vel'ke
platno

Na rozdiel od minimalizmov a improvizac-
nych veselych aj vaznych hier mame pomer-
ne mélo moznosti pocut nazivo hudbu ikony
newyorskej Skoly Mortona Feldmana a tym
menej jeho velké orchestralne skladby, kto-
rych trvanie sa pocita v hodinach, nie mind-
tach. Tato moznost priniesol koncert pri pri-
lezitosti otvorenia novej multifunkcnej saly
v Centre sicasného umenia DOX 7. 4. v Prahe.
symfonicky orchester Ceského rozhlasu pod
taktovkou Petra Kotika odohral dielo Klavir
a orchester (1975), Struktiiry pre orchester
(1960-62) a skladbu Husle a orchester (1979)
spolu so zahrani¢nymi sdlistami: Conrad

Harris (New York) na husliach a klavirista
Daan Vandewalle (Gent). Feldmanove diela,
najma jeho zrelé orchestralne kusy, st kvoli
néarocnosti uvadzané aj vo svete len velmi
sporadicky. O skladatelovi sa ¢asto hovori
jednym dychom pri vymenovavani ¢lenov
povojnovej americkej avantgardy, za ktorej
patrona sa uz tradicne povazuje John Cage.

Je zname, ze Feldman a Cage boli dobri pria-
telia. Obaja boli fascinovani Webernom a spa-
jala ich aj Specializcia na ,nic*, hoci kazdy

z nich pristupil k tejto problematike z celkom
inej strany. Cagea zaujimalo rozpustanie
starych konceptov a nachadzanie novych sys-
témov, Struktdr a postupov tvorby. Feldman
sa viac sustredil na spiritudlnu stranku veci,
bol zaujaty zvukom ako takym a citil v niom
urcity mysticky potencidl. Jeho tvorba je $pe-
cifickym vyskumom matérie a farby zvukov
a ténov. Feldman je zaroven minimalista, ale
nie v zmysle kompozicného Stylu. Jeho sklad-
by st ako velké monochrémne malby, ktoré
si pomaly a precizne obzerate v case. Hoci
Cageov vplyv ako iniciatora sviezich, jedno-
duchych a novych myslienok je v novodobych
dejinach hudby nesporny, z hladiska samot-
nej tvorby sa Feldmanovo dielo ukazuje ako
ovela zasadnejsie. V kontexte americkej hud-
by patri Feldman nesporne k najvyraznejsim
a najzaujimavejsim postavam 20. storocia.
Dirigent Petr Kotik s Feldmanom spolupra-
coval a uz roky sa venuje uvadzaniu jeho

diel, s dorazom na velké orchestralne kusy.
Interpretacne uchopit Feldmana mdoZze byt
narocné, ale zrejme len kym nepride k pocho-
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DOX (foto: dox.cz)

peniu hlavného klica. Jeho notacia je skor
zachytenim vysledného tvaru nez jasnym po-
pisom, ako sa k nemu dopracovat. Vo svojich
neskorsich orchestralnych skladbach vyuziva
svoj vyrazny dar vykreslovania réznych fa-
rebnych odtieriov zvuku, s charakteristické
pomalym tempom, extrémnym trvanim

a akymsi ,plavajucim® rytmom, v ktorom sa
hudobné udalosti a klastre pomaly pohybuji
a jemne posuvaju na podklade narocne cita-
telného zapisu. Feldman bol velmi vzdelany
¢lovek, hoci nemal ukoncené ani stredoskol-
ské vzdelani, a mal nebyvaly dar nadhladu

a schopnosti abstrakcie. Jeho hudba asociuje
tvorbu abstraktnych expresionistov, s ktorymi
sa priatelil a spolupracoval, nie vSak v zmysle
mimohudobného obsahu, ale tvorenim hudby

P. Kotik (foto: dox.cz)

poOsobiacej ako obrovsky zvukovy priestor.
Svoje koncertné skladby pre sdlistov a orches-
ter nazyval vzdy velmi jednoducho - husle

a orchester, flauta a orchester, klavir a or-
chester. Nie st to koncerty v pravom zmysle
slova. Sélista nevystupuje ako protiviha

orchestra, nebojuje s nim o prvenstvo, ale je
jeho integralnou zlozkou, rovnocennou sucas-
tou spoloc¢ne zdielaného zvukového priesto-
ru. Séla v DOX-e bola na koncerte s nazvom
Zasadny Feldman uplne plnd. Prva cast bola
pdsobivou ochutnavkou Feldmanovej hudby,
ktoru otvorila skladba Klavir a orchester so
svojim expresivnym uvodom znejacim temer
ako téma v tradi¢nom slova zmysle, ktory

sa na ploche dvadsiatich minut riedi a pre-
klada tichom. Téma, alebo skor spravnejsie

Jbattern, tu nie je evolucne rozvijana a pri-
pominana navratmi. Ide skor o pohlad pod
mikroskopom, kde sa na nastoleny hudobny
material pozerdme coraz viac zblizka. Prijem-
né bolo vypocut si aj malo uvadzané Struk-
tuiry pochadzajtce zo skorsieho obdobia s ich
jemnymi ,pointilistickymi“ plochami. Cez
prestavku si ludia hovorili: ,Teraz to pride.
Cakala nds 60-minttova kompozicia Husle

a orchester, bez delenia na casti, pomaly
plynica statickd masa zvuku v temer neusta-
lom mezzopiane. Da sa povedat, ze skuto¢ny
Feldman zacina tak po patdesiatej mintte,

vo chvili, ked posluchac¢ davno prestal hodno-
tit presnost nastupov a kvalitu huslovej inter-
pretacie, ktord ma v tomto koncerte aj svoje
virtuézne miesta. Feldmanovi rozumieme,
ked sa staneme stcastou jeho priestorovej
kompozicie so silnymi vizualnymi vlastnos-
tami a s Coraz vacSou preciznostou vnimame
najjemnejsie farebné odtiene skladby. vy-
sledkom je, Ze po hodine sa zd4, ze skladba
sa skoncila predcasne, kedZe jej uchopenie
skisenym Petrom Kotikom aj slistami bolo
trefné a funkcné.

Epilog: experti na oddychovanie

ist len kvoli Feldmanovi z Bratislavy do Pra-
hy a spét je velkorysé a slavnostné riesenie.
Priprava na koncert sa zacala popijanim kavy
na terase jednej kaviarne. Skupina Spanielov
tam sedela pri pive a zhovarala sa: ,Jediné,

co je isté, je to, Ze zajtra nebudeme robit nic,
okrem oddychovania.“ Bolo jedenast doobeda
a tato skupina ani v tej chvili nevyzerala,

Ze sa venuje inej ¢innosti, nez planuje na
nasledujuci den. Rozpravali o oddychu dlho

a nahlas. ,Je to celkom iné, ked'si cez tyzden
na univerzite a vravis
si, Ze cez vikend budes
oddychovat pri jazere.
To nie je také oddycho-
vanie ako teraz, ked'
oddychujeme a pldnuje-
me na zajtra eSte vicsie
oddychovanie.“ Hovorili
o tom s aZ dojemnou
vaznostou a baziou. Je-
diné, ¢o nebolo opisané,
bol oddych samotny.
Ako Zidia, ked hovoria

0 B_hu, ale jeho meno
nevyslovia. V kazdom
pripade je v spomina-
nej verzii oddychu iste
velka porcia ,nic¢, ktoré
je v sucasnosti aspon takym luxusnym tova-
rom ako pocuvanie Styri a viac hodin trvaji-
cej Feldmanovej kompozicie.

Medzitym ku kvetine v malom ¢repnicku na
mojom stole doletela vcela. Pozorovala som
ju, ako vleti do kvetu a hned zas vyleti. Vzdiali
sa len na niekolko centimetrov a hned je zas
spat. ,Pozorujem ju a kto pozoruje mna?“ po-
myslim si a hned celym chodidlom vkro¢im
do slastného ,nic“ priestoru. Nadychnem sa

a hned som zase spét. X

P. Kotik a SOSR (foto: J. Slavik)
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Pestrd hudobnid scénu v N6érsku sme si prednedavnom predstavili profilom vydavatel-
stva Hubro Music. Na norskej scéne vSak aktivne posobi eSte niekol'ko vel'mi vyraznych
znaciek, obohacujicich experimentalnu hudbu o nové impulzy. Vydavatel'stvo SOFA,
zalozené v roku 2000 hudobnikmi Ivarom Grydelandom a Ingarom Zachom, je jednym

z nich. SOFA sa sistred'uje predovsetkym na norsku ciastocne alebo Gplne improvizova-

na hudbu.

Holandsky zvukovy umelec Rutger Zuydervelt,
znamejsi pod menom Machinefabriek, vy-
tvoril podivny a ponury zvukovy svet k filmu
The Red Soul rezisérky Jessiky Gorter, rozpra-
vajicom o Stalinovi, obetiach jeho rezimu,
ako aj o jeho ,odkaze“ v dneSnom Rusku.
Film bol v roku 2017 nominovany na prestiz-
ny festival IDFA (International Documentary
Film Festival) v Amsterdame. Namiesto tra-
di¢nej ,filmovej hudby“ sa Zuydervelt v rov-
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nomennom albume rozhodol pre riesenie
jemu vlastné: zvukova stopa k dokumentu
Cerpa z dvoch hlavnych zdrojov - z nahravky
Stalinovho prejavu a niekolkych dobovych
LP so sovietskymi piestniami. Tieto zvukové
zdroje podliehaji roznym transforméaciam
na sposob starej dobrej musique concreéte.

Su Casto zahalené v neprehladnych a tazko
identifikovatelnych textdrach, ktoré pésobia
nostalgicky ¢i priam tazivo, a len miestami
sa vynoria v plnej rozpoznatelnosti (tro-

cha podobne ako napriklad v elektroakustic-
kej skladbe In memoriam Ockeghem Ivana
Parika). K elektronickej zlozke sa velmi de-
centne pridavaju aj zivé nastroje - Zuydervelt
si na pomoc prizval dvoch znamych improvi-
zatorov: saxofonistu Ilju Belorukova a hraca
na bicich nastrojoch Reného Aquariusa. Kym
Belorukov pridava vacsinou len jemné dlhé
tony ¢i dych, Aquarius je este radikalnejsi —
je tazké rozpoznat, kedy a kde sa pridavaju
perkusie.

Debutovy album Husene vire er museer
kvarteta improvizovanej hudby OKER
predstavuje kapelu v roznych hudobnych
situaciach, od typickej neidiomatickej volnej
improvizdacie pracujicej Cisto s netradi¢nymi
technikami hry po ,komprovizovane“ tvo-
rené skladby s jasnymi pravidlami formy,
no improvizované v detailoch, aZ po dlhsie
plochy vychadzajtce zo sveta sticasnej kom-
ponovanej hudby. Tie maju blizko k spek-

tralizmu (skladba Kortbolge, v ktorej zavere
dochadza k prijemnému ,zrasteniu® stizvu-
kov odvodenych z vyssich harmonickych
ténov a pestrych rytmickych ostinat trabky
a bicich) alebo obsahuju tonalnejsie znejice
pasaze repetitivneho charakteru, odkazu-
jlce na svet ,novej jednoduchosti“. Prave

v tychto komponovanych ¢i komponovane
pdsobiacich pasazach znie hudba OKER na-
josobitejsie, ako napriklad v len dvojminu-
tovej skladbe
Soldugg, pri-
tazlivo pracu-
jucej s krasne
,namiesanou®
farbou kvar-
teta, v ktorom
jemne vynika
kontrabas
hrajuci sul
ponticello

a sordinovana
trubka.

Priaznivci hlbokych dychovych néstrojov,
prirodzeného ladenia a dlhych ténov si mozu
prist na svoje pri albume Bite of the Orange
tubového tria Microtub. Tvoria ho priekopnik
hry na ,mikrointervalovej“ tube Robin Hay-
ward (F-tuba, skonstruovand na jeho popud)
a norski tubisti Peder Simonsen (C-tuba)

a Martin Taxt (C-tuba). Na kratkej ploche
necelych tridsiatich minut sa hudobnici
zamerali najmé na sustredend monoliticku
pracu s dlhymi ténmi vychadzajiacimi z pri-
rodzeného ladenia. Registre sa menia velmi
pomaly, nastroje sa zvac¢sa tvrdohlavo drzia
v jednej polohe, davajuc tak patri¢ny priestor
pre vychutnavanie vznikajicich intervalo-
vych vzdialenosti. Tie najviac vynikaju naj-
ma pri vyuziti 11. a 13. harmonického ténu,
ktoré su dolezitou zlozkou v dvoch z troch
prezentovanych kompozicii. Hudba Micro-
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tub sa (v porovnani napriklad s dronovymi
plochami u Philla Niblocka) nesie zvacsa
v tich$ich dynamikéch, ¢o skladbam dodava
akoby ritudlny charakter. Najpritazlivejsia je
tato hudba v extrémnejsich registroch, najméa
v hlbokom, v ktorom dochddza k vzniku zau-
jimavych akustickych fenoménov.
Martin Taxt je takisto clenom tria Mudderstern,
ktorého najnovsi album Private Pleasure je
zmesou bizarnych zvukov, vytvaranych po-
mocou elektrickej gitary, tuby, roznych pred-
metov a elektroniky. Bizarny, tazko interpre-
tovatelny obal spoluvytvara zvlastny vysledny
dojem z tejto podivnej hudby.
Spaniel Miguel Angel Tolosa mal v posled-
nych rokoch podiel na viacerych nahravkach
vydavatelstva bud ako zvukar, hudobny re-
Zisér, alebo hudobnik (napriklad vo vynika-
jicom albume dua Tolosa/Zach Loner z roku
2015). Jeho prvy sélovy album na znacke
vydavatelstva, Ephimeral, je vynikajicou
ukazkou dnesnej temnejsie ladenej atmosfé-
rickej elektroniky. Kazda z desiatich skladieb
prezentuje osobitt zvukovu situdciu Ci objekt,
ktoré st v priebehu formy r6znym spésobom
nasvietené ¢i odhalované. Samotné zvukové
zdroje posobia tajomnym dojmom, zvacsa
ide o ,terénne“ nahravky vonkajsieho sveta
(dazd v skladbe Sol de Pluma y Fdsforo) a uz
jestvujucej hudby (renesancnd hudba v tej
istej skladbe), no su casto velmi rafinovane
upravované a stmelené do krasneho a taju-
plného zvuku. Obltibenou stratégiou Tolosu
je postupné ,priblizovanie“ zvuku na sposob
da lontano.
Kvoli relativ-

5 EC r.'E T ne kratke-
mu trvaniu
skladieb,

ako aj vdaka
ich zvukovej
a charakte-
rovej rozdiel-
nosti, nie je
album vhodny
na ,medita-
tivny ponor®,
zaroven vsak
prave tieto vlastnosti umoznuju vychutnat si
Tolosovo zvukové a umelecké majstrovstvo.
Jednoznacne jedno z mojich najobltbenej-
sich CD vydavatelstva.
Tazko opisatelny a silne atmosféricky al-
bum s podivnym nazvom Lieber Heiland, laf8
uns sterben Martina Kiichena bol nahraty
v krypte lundskej katedraly vo Svédsku, pod-
la informacie z bookletu CD pravdepodobne
najstar$ej miestnosti vo Svédsku (postavena
bola v roku 1121). Akustika saly, ako aj at-
mosféra z nej salajica, urobili svoje - hudba
je Casto priam ponura. Najviac sa to prejavi
v skladbe Ruf zu mir, bezprizorni, kde sa
k syciacemu saxofonu pridava z dialky zne-
juci klavir.
https://www.sofamusic.no/

https://soundcloud.com/sofalabel

Adrian DEMOC
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M. Chagall: Huslista, 1926 (foto: archiv)
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Inspiracie

Pociatky zidovskej hudby mozno datovat' do mytickych cias niekol'ko tisic
rokov dozadu. Jej notacia byva povaZovana za jednu z najstarsich v dejinach

a hoci sa tato hudba postupne prispésobovala novym podmienkam, stale si
zachovavala svoju identitu. Jej zakladnym vychodiskom bola synagogalna pro-
dukcia, ktorej Glohou bolo uchovavat' dedi¢stvo kantorského spevu a podporo-
vat' spevacke zbory. Najstarsiu Zidovskid naboZenski hudbu tvorili synagogal-
ne a chramové melédie z biblickjch ¢ias. Po zni¢eni Chramu sa Zidia rozptylili
po celom svete a svoju hudbu si doslova niesli so sebou.

Peter KATINA

Okolo 15. storocia zacala v askenazskej kulttre
zazivat rozkvet tradicia sekularnej zZidovskej
hudby, o ktoru sa pricinili Zidovski hudobnici
z vychodnej Eurépy nazyvani klezmorim. Ich
repertoar obsahoval hlavne tane¢né pies-

ne k svadbam a réznym oslavam a zaloZili
tradiciu hudby klezmer, spievanej v jazyku
jidis a neskor sprevadzanej nastrojmi ako
klarinet, akordedn, husle, kontrabas, triibka
a bubon. Zidovski skladatelia klasickej hudby
sa objavili v 18. storo¢i v Amsterdame, juZznom
Francuzsku a Taliansku, ale najvacsi rozmach
sa zaCal emancipéciou Zidov po Franctizskej
revolucii. Zidovské reélie uz od baroka ¢asto
vyuzivali aj nezidovski autori, aby zdéraznili
pestry kolorit a exoticky mysticizmus, ako
napriklad Handel v oratdriach Izrael v Egypte
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a Juda Makabejsky. Sympatie k Zidovskému
narodu vyjadrili Mendelssohn v oratériu
Elids, Verdi v opere Nabucco alebo Saint-Saéns
v Samsonovi a Dalile, kym Franz Schubert
zhudobnil biblicky Zalm ¢. 92 v hebrejéine.
Ako uvadza znamy britsky spisovatel Paul
Johnson, ,,Zidovskd hudobnd tradicia bola ove-
la starsia neZ vsetky ostatné v Eurdpe a ndrast
mnozstva Zidovskyjch skladatelov a interpretov
od 19. storocia sa stal ozajstnym fenomeé-
nom.“ Zidovski skladatelia v obdobi roman-
tizmu vSak stale pisali v zhode s klasickym
»mainstreamom* a charakteristické prvky
zidovskej hudby vo svojich dielach prakticky
nevyuzivali. Autor operiet Jacques Offenbach
bol synom kantora a vyrastal na Zidovskej
tradicii, no v jeho hudbe sa tento vplyv nepre-

javil. Rovnako ,nezidovsky“ pisal aj Giacomo
Meyerbeer, hoci ho Wagner obviroval zo
szidovstva v hudbe®, ktoré malo stelestiovat
udajné umelecké pokrytectvo, neprirodzenost,
napodobnovanie hudby krestanskych autorov
a faloSnych emdcii v hudbe. Ani vnuk Zidov-
ského filozofa Mosesa Mendelssohna, Felix
Mendelssohn, vo svojej hudbe Zidovské prvky
nevyuzival a Halévyho opera Zidovka je podla
kritikov prikladom, ked ,Zidovsky autor napi-
sal skladbu, ktorej hnacim motorom je antise-
mitizmus“. AZ v 20. storo¢i nasli autori odva-
hu vyjadrit svoje zZidovské korene a ich tvorba
sa stala predmetom zaujmu aj nezidovskych
skladatelov. Medzi prvych, ktori sa ,prihla-
sil“ vo svojich dielach k zidovskému povodu,
patrili Ernest Bloch, neskor Darius Milhaud

a Mario Castelnuovo-Tedesco. Zidovsk hudbu
adaptovali napriklad Maurice Ravel v Mé-
lodies hébraiques, Max Bruch v sldvnom Kol
Nidrei (hoci bol Bruch protestant, nacisti ho
omylom povaZovali za Zida a jeho hudbu za-
kazali), Leonard Bernstein v dielach Kaddish

a v Symfonii ¢. 1 ,Jeremids*, Aaron Copland

v Klavirnom triu ,Vitebsk“, Zemlinsky v sklad-
be Hochzeitgesang alebo Schonberg v kantate
Ten, o preZil Var$avu a v opere MojZis a Aron.
Stravinskij vyuzil hebrejsky text vo svojom
Abrahdmovi a Izdkovi. Gershwin uplatnil zi-
dovské melddie v niektorych castiach opery
Porgy a Bess a z1€ jazyky tvrdia, Ze aj slav-

ne klarinetové glissando v tivode Rapsddie

v modrom ma vyloZene Zidovsky kontext...

Salamone Rossi il Ebreo”

V predbarokovom obdobi sa zidovska hudba
iba malokedy prejavila tak otvorene ako v die-
le Ha-Shirim Asher Li’Sholomo (Salamiinova
pieseri) z roku 1622. Salamone Rossi, prezyva-
ny ,,il Ebreo“ (cca 1570-1630), bol talianskym
Zidovskym huslistom a skladatelom. Pocha-

dzal zo starobylej mantovskej rodiny, ktorej
predkovia boli vazneni v Rime este za Cias
cisara Vespaziana a Tita. Rossi, ktory bol pred-
stavitelom prechodu od neskorej talianskej
renesancie k ranému baroku, bol uz v detstve
znamym a talentovanym huslistom a od roku
1587 bol dvornym hudobnikom, koncertnym
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majstrom a skladatelom na vojvodskom
dvore Gonzagovcov u Vicenza I. v Mantove.
Pisal populdrnu hudbu na bankety, svadobné
hostiny, divadelné produkcie a pre chramové
Ucely. 0 jeho uznani sved¢i aj to, ze nemusel
nosit pre Zidov v Mantove povinny Zlty od-
znak. Stal sa lidrom Zidovskej divadelnej spo-
lo¢nosti a jeho ansambel si prenajimali rézne
slachtické dvory z celého regiénu. Rossiho
domovské geto v Mantove (vzniklo 1612) bolo
koliskou mnohych hudobnych inovécii a pred
likvidaciou v roku 1630 malo devéit synagog,
¢o dokazovalo silnt religiéznu komunitu.
Rossi ako jeden z prvych zaviedol principy
monodickej piesne, kde jedna melddia do-
minovala nad sprievodom. Napisal zbierku
canzonett, kratkych tanecnych skladieb pre
trio hlasov a Itibostnu lyriku, a vynikal aj pri
tvorbe vaznejsich madrigalov, kde zavadzal
inovacie s vyuzitim kontinua, ¢im predzna-
menal éru baroka. Inovatorom bol aj v ramci
inStrumentalnej hudby. Jeho triové sonaty
rozvinuli virtuéznu huslovid techniku a stali
na rozhrani textdr instrumentalnej kanco-
ny neskorej renesancie a triovej barokovej
sonaty. V roku 1623 vydal Rossi v Benatkach
Salamiinovu pieseri, vobec prvu zbierku hud-
by k hebrejskym zalmom a modlitbAm. Bola
napisana v barokovom Style a takmer nevy-
chadzala zo Zidovskej kantorskej hudby, ¢o
bol bezprecedentny pokrok v synagogalnej
hudbe. Skladby ako Shir hamma’alot, alebo
vecerny hymnus Hashkivénu s echo efektmi,
predstavuju polyfoniu v Style stile antico a s
unikatne v ramci Zidovskej liturgie. Rossi
napisal v taliancine okolo 150 diel, no zhu-
dobnil aj mnozstvo biblickych hebrejskych
textov. Jeho hudba, vzdialene pripominajtica
tvorbu Monteverdiho, dosahuje delikatnu
rovnovahu s idiémom krestanského moteta:
charakterizuje ju obmedzeny rozsah hlasov,
sylabicky spev a strohé ozdobovanie, ktoré
nenarusuje tradi¢nui kantilénu. Rossi bol vy-
nikajutci kontrapunktik a jeho zidovska zbier-

et 3] ;l..w'.-n: Ao _.
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o ¢ of Solomon™

ka Salamiinova pieseri zaznamenala obrovsky
uspech, zaroven ovplyvnil mnohych dalsich
autorov, napriklad rabina Leona z Modeny,
ktory nasledne povolil polyféniu a menzu-
ralnu hudbu v synagdgach. Smrt posledného
z Gonzagovcov a nasledny vpad rakuskej
armady do Mantovy spdsobili koniec zlatej

éry dvornej hudby v Mantove. Rossi pravdepo-
dobne zahynul pri invazii raktiskych oddielov,
ktori znicili Zidovské geto v Mantove, alebo
pri naslednej epidémii moru, ktory oblast
zachvétil. Zidia z Mantovy nasledne usli do
geta v Benatkach, kde tento hudobny spolok
pokracoval v aktivite v Zidovskej Academia
degli Impediti.

Ernest Bloch

Ernest Bloch (1880-1959) sa narodil v Zene-

ve, ako devatroc¢ny zacal hrat na husliach

a komponovat. Vzdeldval sa na konzervatdriu
v Bruseli u huslistu Eugena Ysaya a pocas Stu-
dia v Nemecku v rokoch 1899-1903 sa zacala
Blochova celozivotna konfrontacia s otazkami

i =ERNEST BLOCH -

Sacred Sernice
Avpdath Hakodesh

spirituality a ndbozenstva v oblasti judaiz-
mu a hladania etnickej a narodnej identity

v umeleckom kontexte. Pocas prvej svetovej
vojny napisal svoje prvé diela so zidovskou
tematikou, neskor zndme ako Zidovskyj cyk-
lus. Obsahoval Tri Zidovské bdsne, Zalmy,
vokalnu symféniu Israel pre pat hlasov a or-
chester, Schelomo pre violoncelo a orchester,
Standardnt sucast violoncelového repertoaru
a operu Jézabel, ktorti nedokoncil. V roku
1916 sa Bloch prestahoval do USA, kde sa stal
prvym umeleckym riaditelom nového Cleve-
landského hudobného instititu a riaditelom
sanfranciského konzervatéria. Jeho hudba

v tomto obdobi bola inSpirovana sicasnymi

i starobylymi ideami judaizmu, napisal suitu
Baal Shem pre husle a klavir a Meditation
Hébraique, sucast cyklu Zo Zidovského Zivo-
ta. Neskor dostal objednavku na kompletnt
sobotnd rannud bohosluzbu pre kantorsky
barytdn, zbor a symfonicky orchester, ktora
pod nazvom Avodath Hakodesh (Bohosluzba
na ranny Sabat) dokoncil v rokoch 1930-1933
pocas svojho pobytu v Eurdpe. Dal$imi die-
lami inSpirovanymi zidovskou tradiciou st
Voice in the Wilderness (Hlas v divocine) pre
orchester s obligatnym violoncelom, Visions
and Prophecies pre klavir a Suite Hébraique
pre violu a klavir, ktord zinStrumentoval aj
pre orchester. Hudobny odkaz Ernesta Blocha
spociva v prepojeni dvoch svetov, kultivované-
ho Zidovského umenia a modernej, zapadnej
klasickej tradicie. Jeho Styl charakterizuje
zmes neoklasicizmu, neoromantizmu a ex-
presionizmu. V centre jeho tvorby vSak vzdy
stadla melddia a hudba bola preriho spiritudl-
nym zazitkom. ,Bloch je prvy ozajstny Zidov-
sky skladatel, ktorého poznd moderny svet,“
uviedol v Times hudobny kritik Ernest New-
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man. ,Pise Zidovsku hudbu a jeho rozsiahla
predstavivost sa utiho sntibi so svetom, ktory
bol po stdrocia v eurdpskej kultuire potldcany.
Bloch nds nielenZe oboznamuje s obrazmi a so
skiisenostami vzdialenymi zdpadnej hudbe,
ale prindsa novu slobodu vo svojom jazyku,
ozajstny protiklad voci slobode, ktorou hud-
ba disponovala pred stovkami rokov, ale bola
nadlho stratend.“ Blocha zaujimala podstata
Zidovskej duse, naivita i nésilie prorockych
Cias, divoka laska k spravodlivosti, zifalstvo
kazatelov, ltitost a majestatnost knihy Job i
zmyselnost Piesne piesni. ,V mojich dielach
oznacenijch ako Zidovské - Zalmy, Schelomo,
Israel, Tri zidovské basne, Hlas v divocine,
som nekomponoval tak, Ze by som vyuZzival
autentické Zidovské melodie, rytmy alebo in-

tervaly. Skor som pocuival svoj vniitorny hlas
a instinkt, hlas ktory prichddza mimo mria.
Do akej miery je to Zidovskd hudba, neviem,
to ukdZe buducnost.“ Podla kritikov Blochova
hudba nikdy nestratila svoj zidovsky prizvuk
a jeho najlepsie diela odvodzuju svoju silu

z napétia, ktoré prindsa rozporuplnost Blo-
chovho vztahu k vlastnému zZidovstvu.

Darius Milhaud: Poémes juifs

Darius Milhaud (1892-1974) patril k eurépskym
zidovskym emigrantom, ktori usli do USA pred
fasizmom. Narodil sa v Marseille a vyréstol

v Aix-en-Provence. Pochadzal zo starej zidov-

D. Milhaud, 1970 (foto: archiv)

skej rodiny, z osobitej vetvy provensalskych
Zidov a jeho prastary otec bol zakladatelom
synagdgy v Aix-en-Provence. Ako sedemrocny
zacal Studovat hru na husliach a uz ako dieta
komponoval. Povzbudeny Erikom Satiem za-
¢al Milhaud po roku 1920 uplatriovat v hudbe
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—> vlastné estetické principy: jednoduchost, pria-

mociarost, vyhybal sa sentimentalite, cerpal
inSpiracie z prirody a z kazdodenného Zivota
a uprednostnoval jasnost a Cistotu - ,la clar-
té“. Milhaud miloval music hally, cirkus a roz-
ne pokleslé formy zabavy, vo svojich sklad-
bach vyuzival popularny hudobny material,
francuizske Iudové piesne, latinskoamerické
tanecné rytmy, zidovské melddie a novoobja-
veny jazz. V roku 1940, ked sa jeho jednoaktova
opera Médée dostala na dosky parizskej opery,
prisla nacistickd invazia a okupdcia Pariza,

¢o bolo pre Milhauda jasnym znakom, Ze je
najvyssi ¢as odist. Dvadsat ¢lenov jeho rodiny,
ktori zostali vo Francuzsku, bolo zavrazde-
nych. Preto nie je ndhodou, Ze pocas svojho
tzv. amerického obdobia sa zacal Milhaud
naplno venovat svojim Zidovskym korerom,
ktoré pretavil do hudby. V roku 1951 ziskal
miesto pedagdga na Mills College v Oaklande
v Kalifornii, kde nasledne vyucoval 20 rokov

a medzi jeho Studentov patril okrem inych

aj slavny jazzman Zidovského povodu Dave
Brubeck. Viaceré Milhaudove predvojnové
diela odkazuju na zidovsku kultiru, ale az vo
svojich neskorsich skladbach naplno uplatnil
Specifika provensalskej liturgickej tradicie,
ako ju poznal z mladosti. Medzi jeho zidovské
diela patri Kain a Abel pre recitdtora, organ

a orchester, Sedemramenny svietnik pre klavir,
opera David, scénicka skladba Saul, Tri Ddvi-
dove Zalmy, Jébova kantdta, Zalmovd kantdta
a najpodstatnejsie — Service sacré, rozsiahla
skladba z roku 1947 na spdsob oratdria — bo-
hosluzba na ranny sabat pre kantora, rabin-
skeho prednésatela, velky zbor a symfonicky
orchester, pricom prva nahravka diela pocha-
dza az z roku 2000. Milhaudova posledna kan-
tata Ani maamin na texty Elieho Wiesela bola
uvedena v Carnegie Hall v roku 1975, no jeho
osobny vztah k judaizmu najviac odrazaju
rané Poémes juifs (Zidovské bdsne, 1916). Cyklus
Osmich piesni na anonymné texty, objave-

né Milhaudom v jednom casopise, je prvym
dielom skladatela ovplyvnenym Zidovskou
hudbou. Jeho jasnost, relativna jednoduchost
a vyrovnanost nesu stopy francizskej elegan-
cie a neoklasicizmu, piesriam vsak nechyba
hibka ani rafinovanost. Basne deklarujii hlav-
né zasady judaizmu, kym melodické elementy
piesni evokuju starobylé liturgické spevy zo
stredovekého zidovského Provensalska. Kazdu
z piesni venoval Milhaud jednému zo svojich
priatelov alebo pribuznych. Osciluji medzi
nadejou a lamentaciou, prvkami typickymi
pre zidovskd hudbu. Osem obsahovo blizkych
basni mozno rozdelit do dvoch skupin, prva
sa tyka skor praktickych aspektov Zivota

a viery, kym druhd je viac mysticka, intros-
pektivna. Ako majster polytonality uplatiuje
az tri toniny sucasne, hoci vacsina piesni je
bitonalna. Spolo¢nym prvkom ostava ostinato
v klavirnom parte a priamociary, jednoduchy
vokalny prejav. Pre Zidovské bdsne je melddia
zdsadnym elementom a Milhaud svojim zia-
kom tdajne Casto prizvukoval, aby sa ,nebdli
napisat nieco melodické, ¢o si budi méct ludia
zapiskat*.
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Sergej Prokofiev: Ouvertira
na hebrejské temy

Ouvertiira na hebrejské témy op. 34 vznikla
v roku 1919 pocas Prokofievovej navstevy
USA. Svoj oficidlny pobyt tam zacal rok
predtym, no jeho kariéra v Amerike nebola
ani zdaleka taka uspesna, ako dufal: ,Pub-
likum nie je zvyknuté pocivat diela jedného
autora cely vecer. Chce réznorody program,
velku Sou, prehliadku populdrnych skladieb.

Rachmaninov na tento kompromis pristiipil.
0 ohromnyjch uspechoch, aké zaZiva na svo-
jich koncertoch, mézem iba snivat.“ V roku
1919 vystupoval v New Yorku zidovsky subor
Zimro, ktorého ¢lenovia boli byvali Prokofie-
vovi spoluziaci z Petrohradského konzerva-
téria. Tvorilo ho slac¢ikové kvarteto, klarinet
a klavir a repertoar obsahoval diela pre rozne
kombindcie tychto néstrojov, nie vsak pre
kompletné sexteto, kedze skladba pre takéto
obsadenie neexistovala. Prokofiev navstivil
jeden z koncertov a ¢lenovia siboru mu ve-
novali notes so zidovskymi témami a pozia-
dali ho o predohru pre kompletné obsadenie
sexteta. Prokofiev najskor nejavil nadsenie,
kedZe najradsSej pracoval s vlastnym hudob-

nym materidlom. Poznamkovy blok vSak
nosil vo vrecku a ked si ho raz vecer prezeral,
objavil niekolko zaujimavych tém, ktoré im-
provizovane rozvijal na klaviri a intuitivne
zacali vznikat fragmenty budtcej skladby.
Po desiatich dinioch Prokofiev ouverttiru do-
kondil a jej premiéra 2. februdra 1920 v Bohe-
mian Clube v New Yorku s autorom za kla-
virom zaznamenala obrovsky uspech. Hoci
sa dlho branil orchestracii diela, v roku 1934
sa k nemu vratil, hoci tato verzia sa hrava

velmi zriedka a v Sovietskom zvéaze nebola
uvedena celé desatrocia. Dirigent a violon-
Celista Yuli Turovsky sa rozhodol zaciatkom
70. rokov uviest pdvodnu sextetovi verziu vo
Velkej sale moskovského konzervatdria: ,.Bolo
ndm jasné, Ze slovo ,zidovsky‘ bude pdsobit
na plagdte Moskovskej Stdtnej filharmonie
nepatricne a Ze by sme mali vybrat radsej iné
dielo.“ Zvest o uvedeni Zidovskej ouvertiiry
sa vsak rozniesla po celej Moskve, séla pras-
kala vo Svikoch a uspech bol taky enormny,
Ze dielo museli na koncerte opakovat. Jeho
Struktdra vyuziva konvencnu formu ouver-
tury, pomer nastrojov je vyvazeny a vsetky
uvadzaju obidve témy v imitaciach. Kym
prva téma evokuje klezmer hudbu s vyuzi-
vanim polténov, krajnych registrov a tanec-
nych rytmov, druha téma znie skor ako nos-
talgické cantabile. Prokofiev sa po navrate

z USA usadil v roku 1922 vo Franctizsku a po
roku 1936 sa ako jediny z velkych ruskych
emigrantskych skladatelov vratil do Moskvy.
Tu so Stastim prezil vSetky kultirne cistky

a zhodou okolnosti zomrel v rovnaky den ako
Stalin - 5. marca 1953.

Dmitrij Sostakovic:

Zo zidovskej I'udovej poézie

V piesniovom cykle Zo Zidovskej ludovej po-
ézie op. 79 pre sopran, mezzosopran, tenor

a klavir vyuziva Sostakovi¢ texty zo zbierky
Zidovské ludové piesne (1947). Dielo napisal na
jesen v roku 1948 po tom, ako bola jeho tvorba
oficidlne odsudena ako formalisticka. Skla-
datelova situdcia a oficialny antisemitizmus
tych cias sposobili, Ze dielo nebolo mozné
uviest az do januara 1955, ked ho uviedol sam
autor s Ninou Dorliakovou, so Zarou Dolu-
chanovou a s Alexejom Maslennikovom, hoci
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predtym bolo niekolkokrat uvedené sukrom-
ne. Podobne ako viaceré Sostakovi¢ove sklad-
by, cyklus obsahuje prvky zidovskej hudby,
kedZe autora pritahovali podla jeho slov
zidovské ,veselé melodie so smutnou intond-
ciou“. Pocas obnovenej viny antisemitizmu
za chru$covovskej éry Sostakovi¢ v roku 1963
dielo instrumentoval pre orchester. Cyklus
pozostava z jedenastich casti: osem z nich je
venovanych Zivotu Zidov za cara, no s jasnou
narazkou na sovietsku sucasnost. Scény st

charakterovo rozne, niekedy tragické (Ndrek
nad mrtvym dietatom), veselé i tragikomické
(Bieda), zobrazuju akoby postavy z platna
Marca Chagalla. ,Clovek to nemohol iba ticho
zndSat. Zidia sa stali pre mria symbolom,

lebo sa v nich skoncentrovala vsetka ludskd
bezbrannost. Pokiisil som sa zobrazit tento
pocit v hudbe. Pocas vojny boli pre Zidov zIé
casy, no oni v skutocnosti prezivaju zIé casy
stdle.“ Sostakovi¢ hudobne mapoval krajné
existencné stavy ludského bytia, pricom vy-
uziva zmens$ené intervaly, synkopické tanec-
né rytmy a ozveny zidovskej ludovej hudby.
Muzikoldg Joachim Braun charakterizoval
Zidovské prvky v Sostakovitovej hudbe ako
Luplatnenie tanecnyjch sprievodov, orientdl-
nych stupnic a hlavne dvojznacnosti smiechu
cez slzy“. Pri orientdcii Sostakovi¢a na Zidov-
sk hudbu ho bezpochyby ovplyvnila smrt
jeho ziaka Benjamina Fleischmanna pocas
druhej svetovej vojny v roku 1941. Sostakovi¢
v roku 1943 dokoncil jeho operu Rothschildove
husle, kym stcasne pracoval na vlastnom
klavirnom Triu ¢. 2, tiez silne ovplyvnenom
Zidovskou hudbou, ktoré obsahuje tzv. ,Zi-
dovsky danse macabre“ - tanec kostlivcov

v predtuche nového holokaustu. Zidovské
vplyvy st badatelné v mnohych Sostakovico-
vych dielach: v Sldcikovijch kvartetdch (C. 2,

4 a 8), v Huslovom koncerte . 1, v Koncerte
pre violoncelo ¢. 1, aj niektoré z klavirnych 24
preludii a fiig op. 87 obsahuju Zidovské prvky
(napriklad ¢. 8 a 22) ¢i Styri monoldgy na tex-
ty Alexandra Puskina. Prva cast jeho Symfonie
¢. 13 s podtitulom Babij Jar z roku 1962 bola
inSpirovana rovnomennym kontroverznym
textom basne Jevgenija JevtuSenka, opisuji-
ceho nacisticky masaker niekolkych desiatok
tisic bezbrannych Zidov v rokline Babij jar
nedaleko Kyjeva. Sostakovi¢ tu vyuziva Zidov-
ské piesne a klezmer hudbu s vyuzitim Speci-
fickych frygickych a dérskych mdédov. VSetky
tieto diela st povaZované za gesta solidarity
so sovietskymi Zidmi a Sostakovi¢ v nich

uplatnioval prvky sarkazmu, grotesky a irénie
ukryté ,medzi riadkami“. Dvojznacnost a pro-
tiklady Zidovskej hudby vyjadruju existen¢nu
iréniu, ktord stala v centre Sostakovi¢ovho
pohladu na svet. Prvky zidovskej hudby mu
tak umoznili vyjadrit filozofiu, ktora bola
jemna a zlozita zaroven. Existen¢nu hrozbu
pocitoval Sostakovi¢ na vlastnej koZi rovnako
ako celd zidovska komunita v Sovietskom
zvaze a mozno aj preto mu boli ich Zivot

a kultura také blizke.

S. Prokofiev, D. Sostakovig, A. Chagaturian, 1940 (foto: archiv)

John Zorn: Masada

Americky avantgardny skladatel Zidovské-
ho povodu, aranzér, producent, vydavatel,
saxofonista a multiinStrumentalista John
Zorn (1953) tc¢inkoval na stovkach albumov
roznych zanrov od jazzu, rocku, hardcoru,
klasiky, metalu, klezmeru po ambient a im-
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Kvarteto Masada (foto: archiv)

provizovanu hudbu. P6sobi na newyorskej
downtown scéne od 70. rokov, viedol viaceré
hardcorové kapely (Naked City, Painkil-

ler) a zdcastnoval sa na experimentalnych
projektoch. Skusenost so zobrazenim hroz
neslavne znamej nacistickej Kristalovej noci
na albume Kristallnacht z roku 1995 printtila
Zorna, aby preskumal svoje Zidovské korene.
V priebehu troch rokov potom napisal vySe
200 diel ovplyvnenych zanrom klezmer. Zme-
na v Zornovej hudbe nastala v roku 1994 za-

MUSIC ZOOM

loZzenim zoskupenia Masada Quartet a o rok
neskor vydavatelstva Tzadik: ,Cielom projektu
Masada bolo vytvorit pokracovanie Zidovskej
tradicie, niecoho, ¢o prenesie ideu Zidovskej
hudby do 21. storocia.“ Vlastné vydavatels-
tvo mu umoznilo udrzat si nezavislost od
mainstreamu a rozsirovat kataldg nahravok
vlastnych diel i hudby spriaznenych umelcov.
Objavovanie Zidovskych korerov a uplatriova-
nie tohto etnicko-kultdrneho pozadia v hudbe
zmenilo punkera na zidovského revivalistu.
Pre svoje klezmerom a freejazzom ovplyv-
nené kvarteto (bubenik Joey Baron, kontra-
basista Greg Cohen, trubkar Dave Douglas,
altsaxofonista John Zorn) skomponoval

vysSe 600 skladieb, ktoré tvoria tzv. Masada
Songbook. Na albumoch Masady sa objavuju
skladby zaloZené na sefardskych stupniciach
a rytmoch. V roku 1996 vydal Zorn dvojalbum
Bar Kokhba s ansamblami Masada String
Trio a Bar Kokhba Sextet, neskor tiez vznikol
projekt Electric Masada. Od roku 2004 napisal
Zorn tristo kompozicii druhej knihy Masa-
dy, tzv. Knihy anjelov. Book of Angels tvoria
kratke melodické skladby (podla Zorna ,Sest
riadkov hudby*), ktoré vytvaraja zaklad pre
improvizaciu a interpretéciu a v tejto sérii
doposial vydal 29 albumov, ktorych nazvy
prebera z démonoldgie a judeo-krestanskej
mytolégie. S objavovanim Zidovskej kulttry
suvisia aj Zornove komentare, poznamky,
dedikacie a ilustracie, ktoré tvoria komplexny

audiovizualny aparat. Sam autor ich katego-
rizuje pojmom ,radikalna zidovska kultira“

a dopliia textami Waltera Benjamina, Gersol-
ma Sholema, aby vytvoril radikalny kultdrny
kontext pre svoje diela. Masada, ktorej hudba
kombinuje zidovské ludové témy s freejaz-
zom, tak vytvara novu zidovskd kultdrnu
renesanciu. ,Co je vijrecnejsie ako zvuk?“ pyta
sa Claudio Canal vo svojej eseji Spil, Klezmer,
Spil. ,Ked hrd John Zorn Kristallnacht, nasu
dusu premkne strach a v duchu preZivame
pogrom, no ak hrd Masada, nasa dusa rela-
xuje a rozjima o starobylych Zidovskych pri-
behoch. Lebo Zidovskd hudba nie je len tradicia
vyndrajtica sa zo zabudnutia, ktord je opt
modernd, ale akdsi zvukovd mapa pochovand
v priepasti Osvienc¢imu. Jej veselost je od prvé-
ho tonu podminovand a jej stastie je postava
tancujiica smerom do tmy.“ X
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streamovacia sluzba
pre posluchacov vaznej hudby

Zvukové technolégie, a s tym sdvisiace moznosti pocivania hudby sa za
posledné desat'rocia aj roky zavratne zmenili. Zaujem o fyzické nosice ako
CD a LP neustale klesa a pocivanie hudby cez internet, ¢i uz jej legalnym

a nelegalnym stahovanim, cez internetové radia alebo streamovacie sluzby,
uz davno nevyzaduje nadstandardné technické zrucnosti alebo prehlad a je
dostupné Sirokému okruhu posluchacov. Prave streamovacie sluzby pred-
stavuji legalnu alternativu k nelegalnemu st'ahovaniu skladieb a za mesacny
poplatok umoznuja uzivatel'ovi pohodine pocivat' v podstate f'ubovol'nd hud-
bu cez svoj pocitac alebo mobilny telefon. Tento jednoduchy pristup k mnoz-
stvu hudobnych nahravok zaroven predstavuje navrat zdrojov do hudobného
priemyslu, o ktoré ho ochudobniuje nelegalne st'ahovanie hudby. Pre poslu-
chacov vaznej hudby je na sicasnom pomerne bohatom trhu hudobnych
streamovacich sluzieb novinka IDAGIO, Specializovana na prenos klasickej
hudby. Zaujimavost'ou je, ze od januara 2017 sa prostrednictvom agentiry
Viva Musica! na projekte zicastnuje aj editorsky tim na Slovensku.

Pripravila Barbara RONAIOVA

Projekt IDAGIO vznikol v Berline v roku 2015
ako zaujimavy start up z dielne zndmeho
producenta Tilla Janczukovicza a Christopha
Langa s ambiciou stat sa globalnou a uziva-

lasti klasickej hudby, ktord pontikne nielen
nahravky uz vydanych CD a LP, ale aj zauji-
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mavé exkluzivne obsahy vo vysokej zvukovej
kvalite. Najvacsie a najznamejsie streamova-
cie sluzby, akymi s napr. Deezer, Spotify i
Google Play sice ponukaji moznosti pocivat
telsky priatelskou streamovacou sluzbou v ob- aj vaznu hudbu, no posluchac klasiky pri ich
pouzivani zvyCajne naraza minimalne na dva
problémy: nizku zvukovu kvalitu a tazkosti

pri vyhladavani konkrétnych kompozicii, ich
interpretacnych predvedeni, rozli¢nych verzii
a aranZmanov. ,,Drvivd vicsina existujticich
streamovacich multiZdnrovych sluZieb je nap-
riek svojej multiZdnrovosti zamerand predo-
vsetkym na populdrnu hudbu (v jej Sirokom
slova zmysle), comu zodpovedd aj Struktiira
pontikanyjch sluZieb, ktoré su postavené na
troch zdkladnyjch kategoridch: pieseri, umelec,
album. Klasickd hudba je primdrne zamera-
nd na jednotlivijch skladatelov a ich skladby.
Pokial ide o interpretov, déleZiti a zaujimavi
nie su len hlavni sdlisti (¢i uz spevdci, alebo
instrumentalisti), ale tieZ dirigenti, orchestre,
zbory a subory, ktorych umelecké vijkony moze
a chce posluchdc porovndvat,“ vysvetluje skla-
datel MiloS Betko, koordinator slovenského
timu editorov. Sluzba IDAGIO pontuika moznost
pohodlného vyhladdvania podla kompozicii,
skladatelov, ale aj orchestrov, dirigentov,
interpretov ¢i hudobnych nastrojov. Dostupna
je na adrese ww.idagio.com, a to jednak cez
webové prehliadace, respektive ako Windows
desktop aplikacia, a jednak na mobilnych
zariadeniach s i0S alebo Androidom.

Zaber sluzby je pomerne Siroky a neustdle na-
rasta. K dnesnému dnu je to priblizne 240 000
nahravok a asi 60 000 kompozicii siahajticich
od starsej hudby az po suicasnd, a kazdym tyz-
driom sa pocet nahravok zvysuje. ,Tieto cisla
zdroveri vyjadrujii doteraz nepredstavitelné
moznosti porovndvania réznych interpretdcii
jednotlivych skladieb. Posluchdc¢ mad napriklad
moznost vypocut si takmer 100 nahrdvok Beet-
hovenovej 9. symfonie, od najstarsej nahrdvky
z roku 1928 v podani Orchester der Deutschen
Staatsoper Berlin pod taktovkou Oskara Frieda
az po najnovsie stcasné verzie. Nahravky su
pekne chronologicky zoradené, samostatne je
zoznam vsetkych dirigentov, orchestrov, zbo-
rov a solistov,“ uvadza Betko.

IDAGIO spristupniuje nahravky na zaklade
zmluv s vydavatelstvami, predovsetkym
Deutsche Gramophon, Sony Classical, Naxos
a Warner Classics, vdaka comu ma uzivatel
pristup k Sirokej palete nahravok z oblasti
vaznej hudby vratane najnovsich CD. Okrem
toho ma snahu ponukat aj exkluzivne obsahy.
LSpolupracuje aj s festivalmi (napr. unikdtne
live nahrdvky z Lucerne Festival), koncertngmi
institiciami (ako napr. Konzerthaus Berlin),
orchestrami (archivne nahrdvky Wiener Phil-
harmoniker, Philharmonia Orchestra a i.)

a hudobnikmi, napr. s klaviristom Ivom Po-
gorelicom alebo s americkym barytonistom
Thomasom Hampsonom, ktory cez vlastny
IDAGIO kandl pontika doteraz nepublikované,
exkluzivne nahrdvky, “ dopiiia Betko.

Na rozdiel napr. od Naxos Music Library,
ktorej sluzby vyuziva mnoho muzikofilov,
nahravky v IDAGIO zatial nie st prepojené

s informaciami o nosicoch, na ktorych boli
pbvodne vydané, alebo s bookletmi, uvadza-
ja sa prevazne len men4 interpretov, rok
nahravky alebo vydania, pripadne miesto
nahravky. Na druhej strane je sluzba velmi
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uzivatelsky priatelska, jednoduchad a pre-
hladna a zaroven financne dostupna. Vv pl-
nom rozsahu a najvyssej zvukovej kvalite
(bezstratovy FLAC format, teda kvalita ako
na CD) je sluzba pristupnd len registrovanym
uzivatelom a spoplatnend priblizne desia-
timi eurami (v jednotlivych krajinach sa
vyska poplatku mierne odliSuje). Bezplatny
je pristup k obmedzenému poc¢tu nahravok
a v kvalite mp3, no podobne ako v inych
streamovacich sluzbach, aj tu je mozné si
prémiové ¢lenstvo vyskusat najprv zadarmo
na obdobie jedného mesiaca.

Projekt IDAGIO a Slovensko

Slovenska hudba je v sicasnosti zastipena
len velmi okrajovo, pri vyhladavani skladate-
lov ako Zeljenka, Kolman, Kupkovic, Berger,
Godar Ci Benes$ databaza nenachadza Ziadne
vysledky. Obsahuje vSak slovenské nahravky,
napriklad Cikkera a Moyzesa. Je vSak mozZné,
7e toto sa do buducna zmeni. ,Viva Musi-

ca!l agency chce vyuZit kooperdciu s IDAGIO

aj na aktivnu prezentdciu slovenskej hudby

v zahranici. Vhodnym partnerom pre takiito
spoluprdcu by mohol byt Slovensky rozhlas,
ktory disponuje bohatym archivom nahrdvok
slovenskej hudby, ktoriych spristupnenie na
IDAGIO by mohlo byt prinosom tak pre slo-
venskti hudbu, ako aj pre posluchdcov IDAGIO.
Samozrejme, na Slovensku st aj dalSie vydava-
telstvd, resp. nositelia prdv k zvukovym zdzna-
mom, pre ktorych by takdto forma prezentdcie
ich produkcie mohla byt urcite zaujimavd,
uvadza Betko.

0d janudra 2017 je Cast prace na projekte
IDAGIO outsourcovand na Slovensku. V st-
Casnosti na spracovavani nahravok pracuje
26 prevazne mladych editorov - Studentov

hudobnych odborov, skladatelov, interpretov
¢i muzikoldgov zo Slovenska. ,Za vznikom
slovenskeho timu stoji osobny vztah riaditela
Viva Musica! agency - Mateja Drlicku so za-
kladatelom IDAGIO Tillom Janczukowiczom.
Ulohou slovenského timu je predovsetkym
spracovanie metaddt k nahrdvkam. Velké
svetoveé vydavatelstvd spractivaju a archivuju
informdcie o vyprodukovanyjch nahrdvkach
vicsinou vo vlastnych redakénych systémoch,
ktoré nie st navzdjom kompatibilné. Preto je
potrebneé tieto informdcie kontrolovat, editovat
a spracovat do formdtu vhodného pre import

nahrdvok do redakcného systému IDAGIO.
Metaddta ku kaZdej nahrdvke obsahuju okrem
mena skladatela, ndzvu skladby a jej casti,

aj informdcie o jednotlivych verzidch skladieb
(neskorsie revizie skladieb alebo rézne vyda-
nia, i jazykové varianty), aranzéroch, inter-
pretoch, tieZ informdcie o case, mieste a trvani
nahrdvky, plus dalSie technické informdcie,*“
opisuje Betko.

Sucastou koncepcie IDAGIO je jednotna Struk-
tura kazdej kompozicie vychadzajica z ori-
ginalneho rukopisu alebo autorizovaného

Vizual platformy IDAGIO (foto: idagio.com)

vydania skladby, co ulahcuje a sprehladnuje
porovnavanie nahravok od roznych interpre-
tov. Ak delenie kompozicie na jednotlivé stopy
tejto Strukttre nezodpoveda, upravuje ju zvu-
kovy editor, ktory je stcastou slovenskej pra-
covnej skupiny. ,Nasi editori pri prdci vyuZi-
vaju medzindrodne akceptované katalogizacné
zdznamy, nezriedka je vsak potrebné vyhladat
aj konkrétnu partitiru v Petrucci Music Libra-
ry — IMSLP (International Music Score Library
Project) a porovnat ju s nahrdvkou. Ndrocnost
a nevyhnutnd zodpovednost pri spractivani in-
formdcii k nahrdvkam je kompenzovand moz-

HUDBA & IT

T. Janczukowicz a Ch. Lange (foto: idagio.com)

nostou vypocut si kazdy dert mnoZstvo krdsnej
hudby v interpretdcidch tijch najlepsich sveto-
vych umelcov,“ uzatvara Betko.

Moznosti oddychového pociivania

Aplikacia ma minimalisticky a elegantny
dizajn a jej ovladanie je velmi jednoduché

a intuitivne, bez problémov ho zvladne aj
technicky nezdatny uzivatel. Okrem prehlad-
nych moznosti vyhladavania hudby su k dis-
pozicii aj rézne tyzdenné promo playlisty,
takze posluchac

sa moze vydat aj
cestou objavova-
nia novej hudby.
Vtipné a zaujimavé
st playlisty vy-
skladané prevazne
z notoricky zna-
mych kompozicii
zdruZenych podla
nalad, napr. smut-
n4, relaxovana,
melancholicka,
vasniva a pod.

Ci 3. Cast Brahmso-
vej 3. symfdnie zaradena v oddeleni ,smutné“
tuto naladu evokuje, navodzuje, reflektuje
alebo zmiernuje, je uz otazkou pre uzivate-

Ia, v kazdom pripade tieto ,mood“ playlisty
mozu poslizit milovnikom kvalitnej ,podma-
zovej“ hudby.

Hoci od zalozenia projektu IDAGIO ubehli uz

3 roky, je na trhu v podstate stale novinkou

a jeho suicasna verzia nie je kone¢na. zZ hla-
diska celkovej koncepcie je to iste zaujimavy
produkt pre milovnikov vadznej hudby, hudob-
nikov aj odbornt verejnost a bude stat za to
sledovat, ako sa bude vyvijat dalej. X
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Allegretto Zilina 2018

XXVIII. stredoeuropsky festival
koncertného umenia, 16.-21. aprila
2018, Dom umenia Fatra, Zilina

Koncert Slovenského mladeznickeho orchestra
pod vedenim sktseného australskeho dirigen-
ta Benjamina Bayla s vynikajicim trubkarom
Stanislavom Masarykom otvoril aktudlny rocnik
Zilinského Allegretta. Pocas Siestich koncertnych
vecCerov sa na festivale predstavilo jedenast mladych
solistov z deviatich krajin - laureatov svetovych inter-
pretacnych sutazi. Hlavnu cenu festivalu ziskal prave
minuloro¢ny laureat jednej z najprestiznejsich, Sutaze
Kralovnej Alzbety v Bruseli. Francizsky violoncelista
Bruno Philippe si ju zo Ziliny odniesol za vynikajtice
predvedenie Prokofievovej Symfonie-koncertu pre
violoncelo a orchester e mol op. 125. Vitaza sprevadzala
hostujtica Statna filharménia KoSice pod vedenim
mladého taiwanského dirigenta Yu-Ana Changa.
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HISTORIA

REFORMATIO ECCLESIAE — REFORMATIO GENI
HUMANI — ECCLESIA SEMPER REFORMANDA EST

(Plaidoyer za ideu obnovy)

M. Luther (foto: archiv)

Je signifikantné, Ze dve tisicrocia trvajicu, zlozitu a kontroverznd cestu
krestanstva dejinami od samotného pociatku sprevadzali a hlboko po-
znacili pocetné nazorové strety, majice niekedy podobu duchaplnych
rozprav, inokedy ostrych konfrontécii ¢i sporov, ktoré sa viedli v tsili
riesit zdsadné vierouc¢né otazky a formulovat nosné dogmatické doktri-
ny. Je fascinujtce zblizka, teda v pestrofarebnych historickych kontex-
toch sledovat dynamicky proces utvarania krestanského spoloCenstva,
ktoré sa rodilo v dlhotrvajicich pérodnych bolestiach najprv v odlahlej,
na strednom Vychode leZiacej provincii mocného Rimskeho impéria,
pozorovat premeny cirkvi v Case dramatického zaniku antického sveta,
rovnako ako si spritomnovat pocetné transformacie, ktorymi nasledne
presla v premendch casu. Je obdivuhodné ako sa z nebadanej, ale nevi-
tanej skupiny podivinov, pévodom z ortodoxného Zidovského prostre-
dia, ktori hlasali, Ze Boh je laska a ponuka Cloveku, ktory uveril v JeZiSa
Krista zdchranu a veCny Zivot, postupne, prostrednictvom osobnej
odvahy prvych martyrov a vytrvalych misijnych ciest apostolov z Jeru-
zalema do vzdialenych destinacii riSe medzi ludi réznych narodnosti

a ndbozZenstiev, vznikalo silnejtice hnutie prenasledovanych, ktoré sa
vsak v rozhodujicom okamihu stalo statnym nabozenstvom, aby napo-
kon vyustilo v zriadeni mocného, so svetskou vladou tizko zrasteného
institatu stredovekej zapadnej cirkvi. Cirkvi, ktord vytvorila priestor pre
formovanie hlavnych bohosluzobnych obradov a velkého repertoaru
ducha povznasajicich liturgickych spevov, tvoriacich vyznamnu sucast
omse koncipovanej v pdsobivom dramatickom obliku. Cirkvi, ktora
podporovala vytvarné umenie vSade tam, kde mohlo expresivnym spo-
sobom pribliZovat biblické deje i tym spolocensky najslab$im, pisma
neznalym ludom. Cirkvi, ktora proteZovala stavbu nddhernych, vznos-
nych gotickych katedral, lebo sa v nich zrkadlil Bozi poriadok, lebo vo
svojej monumentalite vzbudzovali obrovsku bazer a pretoZe v nespocet-
nych minuciéznych detailoch zanechali pokorni a obdivuhodne zru¢ni
majstri svojho remesla odtlacok do kamerna, dreva ¢i skla sformovanej
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viery. Cirkvi, ktord svojou autoritou zasahovala do vSetkych, i tych naj-
intimnejsich oblasti ludského Zivota. Cirkvi, ktora viedla vojenské ta-
Zenia, aby ziskala Uzemia, upevnila moc a rozmnozila svoje bohatstvo.
Cirkvi, ktora namiesto milosrdenstvom neraz misionarcila vojskom.
Cirkvi, ktora superila o dominanciu so svetskymi panovnikmi, v kto-
rej sa vzajomne exkomunikovali papezi. Cirkvi, ktora bola pripravena
kruto prenasledovat svojich, inak zmyslajucich, veriacich. Cirkvi, ktora
nevahala mecom ¢i ohniom vyhubit akykolvek naznak usilia o reformu.
Je pritom vsetkom velkou ttechou a vyzvou i pre krestana dneska stéale
nanovo skimat a nechat sa inspirovat pribehmi mnohych jednotlivcov
a spoloCenstiev, ktoré v neutichajicom zépale hladania Pravdy, pisali
svojimi vlastnymi Zivotmi strhujtci pribeh krestanstva. Ich viera bola
neraz vystavena mucivym pochybnostiam, skisana v nekonecnom
utrpeni a bolesti, ale aj posiliiovana radostou z istoty naplnenia prokla-
movanych zaslibeni. Je nepochybne potrebné pripominat si medzniky
v dejinéch cirkvi, ktorych konzekvencie sa nas dotykaju. Je spravne
poukazovat na zlomové okamihy jej histérie, a 500. vyrocie reformacie
k takym nesporne patri, lebo vyznamne a trvalo poznacila tvar predo-
vSetkym eurdpskeho kontinentu, podstatu myslenia eurdpskeho zapa-
du, Specifickej podoby jej kulttry i civilizacie. Ozajstny vyznam a zmysel
vsak nadobudne slavenie jubilea Reformacie len ak budeme schopni
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Titulna strana Lutherovho diela, 1581 (foto: archiv)

hlbokej sebareflexie, ak kriticky, zohladriujic dejinné suvislosti, zhod-
notime jej pozitiva i negativa, z jednych sa poucime a druhych vyvaru-
jeme, ak dosledne poukdZeme na aktualnost reformacného odkazu, ak
budeme tolerantni, otvoreni a ochotni po¢ivat nové vyargumentované
interpretacie faktov. Ale predovsetkym vtedy, ked dovolime, aby v nas
posobilo to zdanlivo jednoduché, priamociare a pritom v rozmere
¢lovecenstva takmer nerealizovatelné posolstvo LASKY, ktoré preZilo
dvetisic rokov napriek vSetkym zlyhaniam pokolenia ludského a ktoré
jediné moze vyvolat tak prepotrebnt reformaciu kazdého individuélne,
a komplexne azda viest i k reformatio geni humani.

Vieme, Ze Usilia o reformu zapadnej cirkvi sa priebeZne aktivovali od
pociatku 11. storocia. Vzplanuli na r6znych miestach Eurdpy, mali od-
1iSnd podobu, priebeh a dosah. Ale spolo¢nt ideu a spravidla podobny
koniec. Kritizovalo sa predovsetkym zasahovanie svetskej moci do
cirkevnej spravy, korupcia, klientelizmus a hlboky moralny tipadok
v cirkevnej hierarchii, ako aj hroziva absencia kompatibility medzi



hlasanym Slovom a konkrétnym Zivotom, akcentoval a pozadoval sa
prosto navrat k modelu prvych krestanskych zborov, ktoré sa utvorili
ako spolocenstvo rovnych, kde bola v popredi starostlivost o niidznych,
o siroty a vdovy, kde dominovala ambicia Zit v pokore, chudobe a sluz-
be. Zmarené a pod kopytami papezskej jazdy na marne kusky bolo

v juznom Francuizsku rozmetané Usilie katharov, ktori nechceli ni¢
iné ako iba podriadit svoj Zivot Cistote evanjeliovej zvesti. Savonarolove
a Husove slova volajuce po naprave docasne zamdleli v palave inkvi-
zi¢ného ohria. Uspe$nejsie, i ked svojim pdsobenim priestorovo ohra-
nicené, bolo reformné hnutie Siriace sa z najvacsieho na franctizskom
teritoriu sidliaceho klastorného komplexu v Cluny, ku ktorému sa pri-
dala tisicka dalsich, lebo ziadali, aby sa klastorny zivot obnovil v duchu
ustanoveni Benedikta z Nursie a vylucne nimi sa riadil, ako aj vysta-
penie Frantiska z Assisi, ktoré pre svoj bezprecedentny apel dosledne
nasledovat Jezisa Krista vyvolalo nebyvaly obdiv, rozruch i pocetnych
stipencov. Polemické nazory oxfordského teoléga Johna Wycliffa, rov-
nako ako Husove, povaZovali cirkevni hodnostari za herézu, ale idea
spristupnit Pismo SirSej societe veriacich v reci ludu zrozumitelnej,
ktoru obaja zacali uvadzat do Zivota ¢i uz v preklade evanjelif (Wyc-
liff) alebo jeho vysvetlovanim v kdznach (Hus) sa naplno rozvinula

uz v druhej tretine 16. storocia. Dr. Martin Luther, profesor biblickych
studii na novozalozenej univerzite vo Wittenbergu, zverejnil 31. oktébra
1517 95 téz proti preddavaniu odpustkov, v ktorych predostrel svoje cha-
panie tlohy cirkvi, pozadoval jej obnovu v zmysle navratu k biblickym
zakladom a odsudil obchodovanie cirkvi so spasou veriaceho. Akt ich
pribitia na dvere tamojsieho zadmockého chramu aktualny vyskum
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Deutsche Messe (foto: archiv)

rovnako spochybriuje ako povazuje za pravdepodobny. Bol to udajne
bezny spdsob ako davat dolezité informacie na znamost akademickej
obci. Isté je, Ze vypovede namierené proti zneuzivaniu odpustkov, na-
pisané v latincine a zrejme vo vytlacenej verzii, poslal autor v prilohe
listu arcibiskupovi Albrechtovi von Brandenburg so zdmerom iniciovat
vecnu a konstruktivnu diSputu s u¢encami, teolégmi a klérom, ktorej
konsenzus by inicioval napravu v cirkvi. Akceptovatelna sa ukazuje

i Kaufmannova hypotéza (Kaufmann, Erldste und Verdammte, 2016),
Ze tézy boli nasledne prelozené do nemciny, publikované v Lipsku

a rychlo sa $irili v krajine. Preto mozno tento Lutherov poc¢in povazovat
za historické vychodisko vSetkych eurdpskych reformacnych procesov
a Luthera za klucovu postavu celého diania. Jeho reformacny prelom
uspel, lebo sa udial na baze potrebnej historickej konstelacie, ktora
spocivala v simultannom prieniku idel humanizmu ako vyznamného
posunu v horizonte ludského poznania, aplikovatelného v praxi, ktory
sa urobil vo sfére technickych vynalezov ako aj geografickych obja-
vov. Rezultovali v novom nazerani na svet, ktoré formovalo politickd

a spolocensku klimu a zabezpecilo Lutherovym revolu¢nym tézam ne-
vyhnutnu podporu zo strany vysokej nemeckej slachty. Ale v neposled-
nom rade prispel k dspechu aj v danom okamihu prili$ laxny pristup
papeza Leva X. k celej kauze.

Martin Luther (1483-1546) sa mal podla Zelania otca stat pravnikom.
Uspesne presiel vSetkymi, k dosiahnutiu tohto ciela potrebnymi stup-
nami sidobého vzdelavacieho systému.! Silny osobny zazitok v juli
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1505 ho vSak primaél k rozhodnutiu, ktoré tiplne zmenilo jeho sme-
rovanie a malo, nielen pre neho, netusené, dalekosiahle nasledky.
Vstupil do augustidnskeho klastora v Erfurte.? Bol horlivym mnichom.
Disciplinovane a konzekventne dodrziaval prisne regule klastorného
Zivota. Zucastrioval sa na siedmich bohosluzbach pocas dna i noci,
spieval, modlil sa, rozjimal, absolvoval duchovné cvicenia a predo-
vSetkym sa niekolkokrat za den spovedal. Bol totiz vskutku posadnuty
problematikou hriechu, pokania, mozného odpustenia ¢i nevyhnut-
ného odpykania previneni po smrti. Mal strach z toho, o pride po
smrti. Podobne ako véicSina veriacich, lebo stredoveka cirkev prepra-
covala prave tuto oblast teoldgie - totiz tedriu o purgatériu — zvlast
sofistikovane. Strach z utrpenia, ktorym dusa musi prejst v ocistci,
bol vSadepritomny. Preto tak vyborne fungovalo predavanie odpus-
tkov. Lutherova askéza, jeho sebatryzen a usilie o bezdhonny Zivot
nepriniesli Zelané odpovede, ani najdenie tak tiiZzobne hladanej istoty.
Naopak, stale intenzivnejsie viedol svoj vndtorny spor s Bohom. S Bo-
hom dokonale spravodlivym a prisnym, u ktorého ¢lovek poznaceny
hriechom nemoze dojst milosti. Pocas teologického $tudia si Luther
metddou Aristotelovej logiky osvojoval texty cirkevnych otcov a stdo-
bych ucencov, ale predovsetkym spoznaval Bibliu inak ako doposial.
V erfurtskej univerzitnej kniznici nasiel Vulgatu, jediny cirkvou auto-
rizovany text Biblie prekladany do latin¢iny hlavne Hieronymom pred
viac ako tisic rokmi.* Bol fascinovany, ked po prvykrat videl tento
jedine¢ny komplex kanonickych knih pohromade, v jednom zvéazku.
Zistoval, Ze jeho poznatky v tejto najvyznamnejs$ej oblasti teologické-
ho badania, st fragmentarne, torzovité. Pod vplyvom humanistov® sa

Hrad Wartbureg (foto: archiv)

presvedcil, aké dolezité a nevyhnutné je vychadzat pri stidiu Pisma

z pramenov - z gréckych a hebrejskych originalov, lebo prindsa iplne
iné poznanie, nez aké pocuval v Skole ¢i kostole. Pochopil, Ze preklad
je vzdy isty spOsob interpretacie, Ze sa v riom moze pévodné posolstvo
stratit ¢i deformovat. Zmena perspektivy, ku ktorej dospel, ho na-
pokon oslobodila a stimulovala k smelym vyhlaseniam, Ze pokanie
zacina laskou k Bohu, Ze milovat Boha ma Clovek nie preto, aby si za-
chranil koZu, ale pre Boha samotného, Ze iniciativa nemusi vychadzat
z Cloveka, Ze nestaci konat dobré skutky, ale Ze Boh je aktivny, Zze On
sa sklana k c¢loveku, Ze On pontuka ¢loveku spasu ako dar, ktory ve-
riaci dostava skrze vieru. Luther vymedzil pomenovanim taziskovych
pilierov svojho ucenia v zneni sola scriptura (jedine Pismom), sola
gratia (jedine milostou), sola fide (jedine vierou) priestor pre nastole-
nie novej paradigmy teoldgie spasy, ktord definitivne vystihlo slovné
spojenie ,,0slobodeni BoZou milostou“ (Rechtfertigungslehre). Skise-
nosti, ktoré Luther nadobudol pri déslednom Stidiu biblickych textov
v pévodnych jazykoch ho utvrdili nielen v presvedceni, Zze Pismo musi
byt jedinou autoritou v sporoch o vierouku, ale Ze je nevyhnutné, aby
bolo v zrozumitelnej podobe pristupné sirsej, ¢itajicej societe veria-
cich. Teda nielen preloZené do - v jeho pripade - nemeckého jazyka,®
ale do reci, ktorej ludia porozumeju. Luther bol v tomto snazeni vyni-
mocne uspesny. Jeho lingvisticky talent, filologicka metdda, ktorou sa
riadil, a schopnost nacivat sidobl podobu nemeckej reci, sa podpisa-
li na skvelom vysledku. NielenZe kodifikoval spisovny nemecky jazyk,
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ale jeho preklad Biblie je dodnes aktualny a v nemecky hovoriacich
evanjelickych cirkvach pouzivany.’

Obdobie stravené v klaStore, roky $tudif, pripravy na prednésky o Zal-
moch a listoch apostola Pavla prezentované v akademickom prostredi,
zavrsili proces Lutherovej pripravy na reformacny prelom - publiko-
vanie 95 vypovedi. Vyvolal ocakavané reakcie. Uskutoc¢nili sa viaceré
disputy, na ktorych reformator prezentoval a vysvetloval svoje tézy
spociatku ako rovnocenny partner, postupom casu stale viac v pozicii
obzalovaného, ktory musi presved¢ivymi argumentmi obhajovat svoje
ucenie. Napokon, na sneme vo Wormse, v aprili 1521, po dvojndsobnom
vypocuti, kde svojich kritikov ziadal, aby ho usved¢ili z omylov, vy-
chadzajuc pritom jedine z Pisma, bol napriek tomu, Ze sa tak nestalo,
nekompromisne vyzvany,® aby odvolal vSetko, ¢o napisal a ucil. Luther
to neurobil. Svoje vystipenie idajne ukoncil povestnym vyrokom:

Lutherova pracovia na hrade Wartburg (foto: archiv)

»Tu stojim, inak neméZem! Tak mi pomdhaj Trojjediny Boh. Amen.“

A potom udalosti nabrali rychly spad. v 20. rokoch 16. storocia sa idey
reformécie $irili nielen na Gzemi Nemecka, ale aj vo Svaj¢iarsku a ne-
skor vo Francdzsku. Okolo Luthera sa vytvaral okruh najblizsich spolu-
pracovnikov. On sam, ukryvany na hrade Wartburg (m4j 1521- marec
1522) pod vytrvalou ochranou kniezata Fridricha Mudreho, exkomu-
nikovany odpadlik, na ktorého hlavu bola vypisana odmena, trpel sa-
motou, odlicenim, vytrhnuty z diania, do ktorého nemohol zasiahnut,
tvrdo pracoval, prekladal Novii zmluvu, pisal pocetné vieroucné texty.’
Po navrate do Wittenbergu vela kazal na bohosluzbach, ucil a viedol
konfrontac¢né rozpravy, tentokrat so svojimi priatelmi i stipencami.®
Najvaznej$im problémom bolo principidlne odlisné chépanie sviatosti
Vecere Panovej. Jednym z hlavnych oponentov bol zlirissky farar Ulrich
Zwingli (1484-1531). Pvodne nads$eny Lutherovymi tézami tispesne
zavr§il reformacné Usilie vo Svajéiarsku uz v roku 1525 a stotoZrioval sa
s wittenberskou teolégiou v mnohych otazkach. K spolo¢nému stano-
visku v chapani Vecere Panovej" vSak Luther s Zwinglim nedospeli ani
na stretnuti v Marburgu (tzv. Marbursky nabozensky rozhovor, 1529),

v désledku ¢oho doslo k prvotnému rozstiepeniu reformacného hnu-
tia na ,luteranov“ a ,reformovanych“. Nasledoval proces vytvarania
istych noriem krestanskych naboZenstiev, ktoré sa definitivne zacali
hlasit k odliSnym vyznaniam. Sicasne sa ukazovalo, Ze priestor pre
uskutoc¢nenie reformy, obnovy cirkvi v nej samotnej, o ktoré Luther
cely ¢as vehementne usiloval, sa zuZoval. Kurfirstom Johannom von
Sachsen povereny reformatorov najblizsi spolupracovnik a pomocnik,
Philipp Melanchton (1497-1560), vzdelany humanista s obdivuhodnou
schopnostou systematického myslenia, ,Praeceptor Germaniae“, ktory
vytrvalo akcentoval nevyhnutnost vzdelania pre alarmujico nizku tiro-
ven samotného kléru, ale aj pre Siroku pospolitost a netinavne pracoval
na novom koncepte vyucovania, uspesne zavedeného v excelentnych
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luteranskych Latinskych skolach, vypracoval text zasadného vyznamu
na obhajobu novej vierouky, zvany Confessio Augustana. Predlozil ho
cisarovi Karolovi V. v mene luteranskych risskych stavov na sneme

v Augsburgu v juni 1530. Melanchton v rilom centralne rozpracoval tie
tézy, na ktorych mohol demonstrovat spolocnt bazu konfrontovanych
postojov a dokazat, Ze evanjelici nechceli zalozit novt cirkev, ale stali
na pdde vSeobecnej krestanskej cirkvi. Podarilo sa mu vSak sformulo-
vat aj kritické ¢lanky vyznania takym zrozumitelnym spésobom, Ze lu-
terani sa k nemu dodnes hlasia a zakladaji na riom svoju evanjelicki
svojbytnost.

Vieme, ze Luther na jednej a Zwingli s Kalvinom na strane druhej,
mali zdsadne odliSné nazory aj v otdzkach organizovania zivota v cir-
kevnom spolocCenstve, akceptacie umenia v sakralnych priestoroch

a umeleckej hudby v bohosluzbe. Zatial ¢o reformovani radikalne
presadzovali obrazoborectvo, odstratiovali organy
z kostolov, v liturgii akceptovali len spev zZal-
movych alebo inych biblickych textov, Lutherov
pristup bol velkorysy a osvieteny. Hudbu miloval
a vyznam umenia si uvedomoval. Jeho reforma-
cia vytvorila novy jazykovy, obrazovy a hudobny
prejav. Vo wittenberskej dielni slavneho Lucasa
Cranacha st. (1472-1553) sa bezne ilustrovali po-
Cetné letaky, obrazom pribliZzujice a Uspesne §i-
riace posolstva novej viery, rovnako ako zavazné
spisy jej protagonistov. Usilie komunikovat cez
médium obrazu motivovalo tiez vznik skvelych
umeleckych diel Cranacha a dalsich majstrov,
ktoré z kazatelnic, oltarov, organovych prospek-
tov ¢i kostolnych empor oslovovali a vyucovali
pritomnych svojim osobitym spdsobom. Biblické
motivy sa napokon stavali aj sucastou kazdoden-
ného Zivota vtedajSieho cloveka, ked sa s Luthe-
rovou podporou zauzival zvyk umiestiiovat ich
na domové fasady a rozne uzitkové predmety. Is-
totne vdaka blizkemu priatelstvu Cranacha s Lut-
herom vznikli reformatorove portréty z r6znych
Zivotnych obdobi. Luther vsak bol presvedceny,

Lutherova Biblia (foto: archiv)

Deutsche Messe,
Wittemberg 1526 (foto: archiv)

Ze hudba ma v hierarchii umeni osobité postavenie. Nenapisal o nej
sice ucelené, systematické kompendium, ale dokazal mnohorako,
pregnantne a velmi presved¢ivo formulovat svoj obdiv, 1asku, respekt
i tictu voci tejto ,radostnej kreatiire“, ako hudbu rad nazyval.? Jeho
nazory najdeme v réznych textoch, hlavne v korespondencii, v hovo-
roch pri stole,® v predhovoroch k spevnikom i v samotnej piesiiovej
tvorbe. Napriek tomu vytvaraja akusi pomyselnu jednotu, v ktorej
prepojil poznanie starovekych filozofov sprostredkované a rozpraco-
vané stredovekymi myslitelmi s modernymi tézami, zakladajicimi
jeho inovativnu teoldgiu cirkevnej hudby. Lutherovo tvrdenie, ze
hudba je dar BoZi, Ze po teoldgii nie je ind veda ani umenie, ktoré by sa
s fiou dali porovndvat, rovnako ako presvedcenie, Ze prave ona naj-
bezprostrednejsie oslovuje Cloveka, lebo dokdZe zahdrnat diabla, pre-
mdhat zlo, robit zo smutnych radostnyjch a zo zifalyjch odvdznych,*
odhaluju, ako hlboko bol myslienkovo zakoreneny v spomenutom
fundamente stidobého vedenia. Zmysluplne do nastoleného konceptu
zapada aj poukaz, Ze hudba je umenie, ktoré vytvara clovek, lebo ,[...]



tam, kde dokonca pristupuje Studium a umeleckd hudba, ktord priro-
dzenti hudbu vylepsuje, starostlivo spractiva a realizuje, bude konecne
mozné pocitit dokonalii a zavrsenii muidrost BoZiu v jeho vynikajiicom
diele hudby [...].“ V dobovom kontexte, v nasom priestore, zial, aj
v sicasnom, vSak Sokujico zapdsobila Lutherova téza, ze aj hudba
zvestuje evanjelium. Jeho vyrok , Sic Deus praedicavit evangelium
etiam per musicam“® zaklad4 prominentnu tlohu hudby v evanje-
lickych bohosluzbach.
Luther sa problematikou omsového liturgického poriadku intenziv-
nejsie zaoberal na prelome rokov 1523/1524. Naznaceny postoj ku kto-
rému sa prepracoval, prezradza nielen vzdelaného teoléga a rozhla-
deného knaza, ale aj erudovaného hudobného teoretika i nadseného
aktivneho hudobnika. Je to postoj mnohonésobne vyargumentovany
studiom

Deutsche Messe (foto: archiv)

Pisma, plynuci z doslednych konfrontacii jeho poznavania s déverne
zazitou - aj hudobnou - tradiciou, na baze ktorych mohol odvazne
prezentovat zdanlivo antagonistické tendencie, totiz uplatnit jed-

nak radikalne zmeny v chdpani omse a sucasne akcentovat vyznam
a potrebu tradiciu zachovat a dalej na nej budovat a v neposlednom
rade aktivizovat spolocenstvo veriacich, ktoré sa v spolo¢nom speve
cirkevnych piesni stalo nositelom liturgického diania. Luther prispel
cennym vkladom do utvarajiceho sa fondu cirkevnych piesni. InSpi-
roval sa pritom tisicro¢nymi dejinami piesne, od starych hymnov cez
latinsky liturgicky spev az po nemecké stredoveké leisy. Obdivuhodna
je i $kala nim spracovavanych tém a pouzitych predloh. Podielal sa
tiez na priprave vydani prvych spevnikov, ktoré mozno povazovat za
identifika¢ny znak evanjelického krestanstva. Uzko a dlhodobo spolu-
pracoval s viacerymi hudobnymi skladatelmi, Johannom Waltherom
(1496-1570), Georgom Rhauom (1488-1548), ktory pripravil a publikoval
viacero velkych zbierok figuralnych kompozicii uréenych pre evanje-
lické bohosluzby od znadmych sidobych skladatelov bez ohladu na ich
konfesionalnu prislusnost.” Vieme, Ze Luther mimoriadne obdivoval
diela Josquina des Prez a v otazke uplatnenia skladieb z hudobnej mi-
nulosti v liturgii bol inSpirujiico otvoreny. Centrom a vrcholom evan-
jelickych sluzieb Bozich sa v zmysle Lutherovho ucenia stala kazen

a sviatosti. Pripomerime, Ze kazen v ponimani evanjelickej homiletiky
ma priniest vysvetlenie daného biblického textu, jeho reflexiu a inter-
pretaciu na baze exegézy a aktualizaciu jeho posolstva vo finalnej ap-
likacii. Reformatorovo jedinecné nazeranie na cirkevna hudbu vycha-
dzalo z presvedcCenia, Ze ona zvestuje Verbum divinum rovnako ako
samotny, starostlivo formulovany slovny prejav, napliiajtici vietky
vysSie uvedené kritérid. BohosluZzobni hudbu umeleckd vymedzil ako
rovnocenny komponent komplementarny ku kazni, zjavujicej posols-
tvo Pisma vo verbalnej komunikdcii. V takomto koncepte sa ako zvlast
zmysluplné a zrozumitelné ukazuje reformatorovo vystizné spojenie
dvoch aktivit, singen und sagen,® ktorym proklamativne naznacil, Ze
utvrdzovaniu viery napomahajt, ak su v jednote a sicasne skvele pos-
tihol vyznamovy paralelizmus medzi hudbou a slovom v kulte. Evan-
jelicki hudobnici pdsobiaci v 17. storo¢i v protestantskych oblastiach
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Nemecka prijali takto formulovant novt ulohu hudby v liturgii, totiz
kazat prostrednictvom hudby, ako vyzvu. Zdielali ambiciu zhudobiio-
vané biblické texty liturgickych casti om8ového Propria de Tempore vy-
svetlovat a interpretovat pouzitim Specificky hudobnych prostriedkov
vyuzivajuc spociatku bezné, overené hudobné druhy - moteto a mad-
rigal -, ktorych principy umne modifikovali a kombinovali. Vznika-
jlce epistolové a evanjeliové motetd sa stali prirodzenou sucastou
bohosluzobného poriadku, kde zaznievali bezprostredne po prednese
biblického textu predpisaného na dant nedelu ¢i sviatok. Neskér, na
pode tzv. koncertantného evanjeliového moteta pristtpili k vsivaniu
novovytvorenych basnickych, tzv. madrigalovych textov, ktoré pri-
nésali vysvetlenie centralneho biblického vyroku a zhudobnovali ho
vo forme jednoduchej strofickej arie. Napokon sa ako velmi délezity
postup ukazalo prepojenie biblického textu s choralom, jeho slovnou

i hudobnou zlozkou. Na za-
Ciatku 18. storocia sa domi-
nantnym hudobnym druhom
v evanjelickych bohosluzbach
stala kantata. Je nepochybné,
Ze Lutherova teoldgia cirkevnej
hudby sa dokonale naplnila

v tvorbe Johanna Sebastiana
Bacha, ktory naplno rozvinul
tradiciu luteranskych kantorov
vyuzivat i v cirkevnej hudbe
vsetky dostupné kompozi¢né
principy a techniky, osvedc¢ené
i moderné, ak vzniknu diela
Boha oslavujtice a Iudského
ducha potesujtce.

Ked na Martina Luthera na-
zerame cez prizmu jeho tazis-
kovych vieroucnych textov, jeho odvaznych postojov, re¢nickeho a ka-
zatelského talentu, intelektudlnej vybavy, imagindcie, usilovnosti,
vytrvalosti s akou konzekventne hladal argumenty pre svoje kontro-
verzné a vyhrotené tvrdenia vyvolavajice produktivne konfrontacie,
spoznavame osobnost pritazlivd a inSpirujicu. Nac¢rtnuta charakte-
ristika vSak nie je iplnd. vV Lutherovom obdivuhodne rozsiahlom a te-
maticky rozmanitom sibornom diele totiz figuruja aj spisy, v ktorych
nachadzame prekvapujuce, zardzajice, nepochopitelné a neakcepto-
vatelné tvrdenia a formuldcie.”” Zostavaju takymi akokolvek by sme

sa usilovali vysvetlovat ich v kontextoch doby a hladali dévody pre ich
vyrieknutie. Niektoré z nich reformator neskor sam olutoval, za iné je
potrebné sa hlboko ospravedlnit a s pokorou prijat skuto¢nost, Ze aj Bo-
hom vyvoleny muz viery, ktory v mnohych smeroch trvale a pozitivne
poznacil dejiny krestanstva, spolo¢nosti a kultdry, sa dopustil v niekto-
rych svojich postulatoch zavaznych omylov. A nebolo mu dopriate, aby
ich korigoval.

Notacia choralu Ein Feste Burg (foto: archiv)

Lutherova idea obnovy cirkvi v zmysle jej ndvratu k evanjeliovému
zakladu a pévodnému poslaniu sa v danom ¢ase naplnila inak ako
ocakaval, predpokladal a o ¢o sa usiloval. Viedla k rozpadu jednotného
latinského zapadoeurdpskeho krestanstva a nastupu konfesionalnej
rozmanitosti, ktord sa v atmosfére potrebnej tolerancie dalej rozvijala
az k prekvapujico pestrej a farebnej pluralite ndbozenskych kultur
dnesného protestantizmu. Ale Jacob Burkhardt (1818-1897) tvrdenim, Ze
LLuther zachrdnil katolicku cirkev“, jasne doznal, Ze Lutherove masivne
formulované vyzvy volajiice po obnove, printtili aj katolicku cirkev

k zasadnym reformam. Stali sa predmetom rozprav uz na Tridentskom
koncile, ktory bol zvolany v poslednom roku Lutherovho Zivota. Sticas-
ny stav krestanskych cirkvi vsak jednoznacne ukazuje, Ze ak neprijmu
aktualny odkaz reformacie zhmotneny vo vyroku Ecclesia semper refor-
manda est,” potom im hroz{ ustrnutie na mrtvom bode riadenia, z hla-
diska krestanskych hodnét vyprazdnenych instittcii, ktoré rezignovali
na to podstatné, totiz sprostredkovanie zivotodarného, dynamického

a ludsky zivot zachranujticeho posolstva viery, lasky a nadeje. Je radost-
né uvedomit si, ze aktualizovat spomenuty odkaz reformdcie v spojeni

25



HISTORIA

—> s prizvukovanim nezastupitelnej hodnoty vzdelania, ktord vehementne
proklamovala, je mozné aj prostrednictvom hudby. Hudby v liturgii,
ktorti mozno kreativne stvarnovat vyuzivajic pritom rozmanitost Sty-
lov, foriem a druhov tak, aby boli bohosluzby oslovujtice, inovativne na
baze tradicie, a pritom inspirujtce s pritazlivym a funkénym dramatur-
gickym konceptom. Lebo hudba disponuje mimoriadnou schopnostou
zasahovat rovnako svet Iudského racia i emdcii. Lebo ma obrovsku silu
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Hymnus Mit Fried und Freud ich fahr dahin (foto: archiv)

a energiu dostavat oba tieto, povazlivo sa od seba vzdalujice svety zno-
va do rovnovahy. Lebo dokaze vytvarat a obnovovat harmoéniu medzi
nimi, ¢im vyznamne prispieva k zachovaniu integrity ludskej osobnos-
ti. Lebo je schopnd svojimi Specifickymi prostriedkami niest a umoc-
novat zvest Slova, byt vyznanim viery i modlitbou. Nechajme jej adek-
vatny priestor, aby mohla konat svoju nezastupitelnd ulohu v nasich
osobnych zivotoch a v cirkvach, ktoré majt o obnovu trvale usilovat.

Ludmila MICHALKOVA

Autorka pdsobi na Katedre tedrie hudby HTF VSMU v Bratislave.
(Text pdvodne vysiel v bulletine festivalu

Dni starej hudby 2017 — Hudba a reformacia.)

Poznamky:

1 Vrokoch 1492-1501 bol Ziakom Latinskej $koly v Mansfelde, Magdeburgu a Skoly
sv. Juraja v Eisenachu, v rokoch 1501-1505 vystudoval bakalarsky a magistersky
stupen (Septem artes liberales) na Univerzite v Erfurte. Tunajsie Stidium ukoncil
v januari 1505 s titulom magister artis, ktory bol predpokladom pre imatrikulo-
vanie na jednej z troch fakult (pravnickej, teologickej, lekarskej) poskytujicich
najvyssie odborné vzdelanie; v obdobi méj - jul 1505 Studoval na Pravnickej fa-
kulte tejto Univerzity.

2 Znama prihoda o burke, ktora ho zastihla na ceste z Mansfeldu do Erfurtu, po-
Cas ktorej prezival strach zo smrti po zdsahu bleskom a preto prisahal sv. Anne,
Ze ak prezije, stane sa mnichom.

3V m4ji 1507 bol ordinovany na kriaza a pre vynikajice osobnostné dispozicie vy-
brany pre $tudium teoldgie, ktoré ukoncil v oktdbri 1512 ziskanim titulu doktora
teoldgie a prijal post profesora biblickych stidif na Univerzite vo Wittenbergu.

4 Vroku 382 poveril padpez Damasus I. teoléga Hieronyma pripravou jednotného
latinského prekladu Biblie. Dostala pomenovania Vulgata (v preklade Iudova,
zrozumitelnad), stala sa najdolezitejsim prekladom v stredoveku a svojou latinci-
nou poznacila re¢ vedy pestovanu na univerzitach na dalsie storocia.

5 Vydania prekladov biblickych textov z gréétiny a hebrejéiny z pera Erasma Rot-
terdamského a Johannesa Reuchlina mal Luther k dispozicii. Luther predlozil
svoj preklad Novej zmluvy v roku 1522 a celej Biblie v roku 1534, ktoré pripravil
pracujuc s pévodnymi textami a latinskou Vulgatou. Lutherove preklady mali
pre reformaciu zasadny vyznam.

6  Aj ked sa Luther povaZuje za ,Prekladatela“ Biblie do nemciny, faktom je, Ze uz
predtym ako vydal svoj preklad, bolo k dispozicii 18 tlacenych nemeckych vydani
Biblie. V roku 1466 bola v Strasburgu vydand tzv. Biblia Johannesa Mentelina
(prva nemecka biblicka tlac) v ¢isto textovej podobe a povazovala sa v nemeckom
priestore za ekvivalent Hieronymovej Vulgaty. VSetky dalSie vydania do roku
1522 publikované v Augsburgu, Norimbergu, Koline a Halberstadte sa orientovali
podla nej. V roku 1475 vysla v Augsburgu prva ilustrovana nemeckd Biblia Glint-
hera Zainera, v ktorej doslo aj ku korekcidm v textovej podobe. Predpoklada sa,
Ze 7 tejto vychadzal aj Martin Luther.
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Lutherova Biblia sa vo verzii z roku 1545 pouzivala do 19. storo¢ia. V jeho priebe-
hu sa stdle viac prejavovala obava, Ze strati svoj charakter ,ludovej Biblie* kvoli
Gstupu pévodnej zrozumitelnosti pre zastarané vyrazy. V roku 1863 doslo na cir-
kevnej konferencii v Eisenachu k rozhodnutiu urobit jej reviziu. V troch fazach
sa na tomto diele pracovalo takmer 100 rokov, napokon vysla v roku 1984 revi-
dovand verzia editovana Evanjelickou cirkvou v Nemecku (EKD). Novu reviziu
Lutherovej Biblie pripravila EKD (pod vedenim Christiana Kahlera) k 500. vyrociu
reformacie.

Velmi déleZita Heidelberska diSputa (april-jul 1518), viedol ju Luther, prejavili sa
kritici i nadSenci, spomedzi ktorych sa viaceri sami stali kazatelmi a $iritelmi re-
formacnych idei hlavne v juhonemeckom priestore. V roku 1518 publikoval Sylvester
Prierias Dialdgy proti Devitdesiatim piatim tézam, na ktoré Luther odpovedal v au-
guste toho istého roka. Dalia bola Lipska di$puta s Johannom Eckom (jtil 1519).
Najdolezitejsie vieroucné texty M. Luthera: Sermon von Ablass und Gnade (1517),
Busse (1519), Taufe (1519), De captavitate Babylonica Ecclesiae praeludium (1520),
Von der Freiheit eines Christenmenschen (1520), Vom Abendmahl Christi. Be-
kenntnis (1528), Kleiner und grosser Katechismus (1529).

Andreas Karlstadt (1486-1541) bol blizky Lutherov spolupracovnik, po¢as pobytu Lut-
hera na hrade Wartburg vsak zacal vo Wittenbergu presadzovat radikalne zmeny,
s ktorym reformator nesuhlasil. V roku 1524 spolu diskutovali aj o nevyhnutnych
zmendch chpania omse, ktora sa prejavi v inovovanej podobe bohosluzby, teda aj
o0 nazerani na Veceru Panovu. Lutherova kontroverzia s Erasmom Rotterdamskym
o ¢loveku a slobodnej voli bola fékusom reformacnych konfrontacii.

Zwingli ju chapal ako spomienkovu slavnost, kde chlieb a vino st iba symbolmi

a Luther zastaval nazor, Ze sa pod spésobom chleba a vina prijima v sviatosti
Vecere Panovej pravé telo a prava krv Krista. Rovnako odliSné nazeranie na proble-
matiku slobodnej vole priniesla Kalvinovo ucenie o predestinAcii.

Povestny je Lutherov text Vorrede auf alle gute Gesangbiicher s podtitulom Frau
Musica, ktory napisal pre kniZo¢ku Johanna Walthera Lob und Preis des l6bli-
chen Kunst Musica. Vysiel tla¢ou vo Wittenbergu v roku 1538 a doklad4 Lutherovu
vasen, obdiv a tctu, ktort voci hudbe pocitoval.

Tischreden, reci pri stole, sprevadzali ¢as obeda v rodine Martina Luthera, ktory
sa 13.juna 1525 zosobasil s Katharinou von Bora. Bolo zvykom, priam pravidlom,
Ze okolo Lutherovho jedalenského stola sa stretala nielen jeho rodina, ale aj
Studenti, priatelia, pocestni a Ziaci, ktori prave boli v jeho dome na navsteve.
Udajne islo o velmi Zivé rozhovory na najrozmanitejsie témy, od toho, ¢o sa
nové udialo az po zavazné teologické a cirkevné otazky. V lete 1531 bol na dlhsej
navsteve u Luthera Konrad Cordatus, farar v Zwickau, ktory zacal Lutherove reci
pri stole systematicky zapisovat; v tejto ¢innosti potom pokracovali dalsi az do
Lutherovej smrti v roku 1546. Rozsiahla zbierka predstavuje skvely dodatok ku
reformatorovym textom.

LUTHER, Martin: Vorrede zu Symphoniae iucundae (ed. Georg Rhau, Wittenberg
1538) — zbierka Stvorhlasnych motet urcenad pre evanjelické sluzby BoZie na kaz-
dd nedelu cirkevného roka. Predhovor napisal Luther v latin¢ine. Jeho zdsadné
vypovede o hudbe si Johann Walther (kantor v Torgau) tak vazil, Ze text prelozil
v roku 1564 do nemciny a publikoval s titulom Vorrede des Heiligen tewren Mann
Gottes, Doctoris Martini Lutheri, von der himmlischen Kunst Musica.

LPrdve tak kdzal Boh evanjelium aj prostrednictvom hudby.“ [,Also hat Gott das
Evangelium gepredigt auch durch die Musicam®|. Coloquia oder Tischreden,
Cap.12, §38, in: WALCH, J.G. (ed.): Dr. Martin Luther sdmtliche Schriften, Bd.22,
Grof} Oesingen 1987. Cit. podla: Pawlas, A.: Himmel und Musik, Deutsches Pfar-
rerblatt 10/2009.

Luther publikoval dva rozli¢né bohosluzobné poriadky, ktoré sa stali urc¢uju-
ce pre neskorsiu podobu evanjelickych sluzieb Bozich. V texte publikovanom

v roku 1523 Formula missae et Communionis je zjavné, Ze Luther nechcel
vytvorit novd liturgiu, ale nadalej sa pridizal konceptu zdpadorimskeho om-
Sového poriadku. Vylucil z neho iba tzv. om$ovy kdnon, nezluditelny s refor-
matorovym chapanim bohosluzieb (liturgia v latin¢ine, kdzen v nemcine, spev
cirkevnych piesni v nemcine). V roku 1526 zverejnil text (na hudobnej zlozke

sa vyrazne podielali Konrad Rupsch a Johann Walther) Deutsche Messe und
Ordnung Gottis diensts, kde urobil zdsadnej$ie zmeny hlavne v Casti o Veceri
Panovej. Zdoraznime, Ze cela Deutsche Messe je spievana (s vynimkou kazne,
pochopitelne), text obsahuje vela notovych prikladov a vysvetleni, ako spievat
hlavné liturgické texty.

Georg Rhau pripravil a publikoval v rokoch 1538-1545 Strnast vydani takychto
zbierok, kde st diela Johanna Waltera, Ludwiga Senfla, Johanna Gallicula, Hein-
richa Isaaca, Jacoba Obrechta, Josquina des Presa, Heinricha Fincka, Balthasara
Resinaria a dalsich.

Martin Luther o tomto spojeni piSe v predhovore k Das Babstsche Gesangbuch,
ktory publikoval Valentin Babst v Lipsku v roku 1545.

V roku 1525 publikoval Luther text Wider die rduberischen und mdérderischen Rot-
ten der anderen Bauern, kde vyzyva k potlaceniu sedliackeho povstania a k zni-
¢eniu rebelov, vyuzijuc pritom i najtvrdsie prostriedky. V roku 1543 publikoval
zvlast problematicky spis Von den Juden und ihren Liigen. 1de o poslednu reakciu
reformatora, v ktorej podporuje nariadenia kniezata Johanna Fridricha z roku
1536, aby vSetci Zidia opustili jeho tizemie. Luther napisal k spisu dodatok, v kto-
rom Ziadal, aby Zidom spalili synagdgy, ich knihy, aby museli opustit mesta,
zanechat svoje obchody a boli prindtenti Zit z pody.

Autorstvo tejto tézy sa omylom pripisuje Martinovi Lutherovi, ale pochadza

z reformovanej hugenotskej tradicie, pravdepodobne ju vyriekol Jodocus von Lo-
benstein (1620-1677), ale vynikajico sumarizuje Lutherovo Usilie.

hudobnijzivot
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Fragmenty a Gvahy

lvan PARIK

Hudobné centrum vydalo na sklonku minulého roka prvy titul nového edi¢ného radu
Pramene - publikaciu Fragmenty a Gvahy skladatela lvana Parika, svedectvo o dobe, o vjvoji
slovenskej hudobnej kultiry, o idealoch i o prekazkach, s ktorymi bolo jej budovanie spojené.
Ponikame citatel'om trojicu spomienkovych ,textov z kufrika”, doplnenych o fotografie

z archivu Hudobného centra priblizujice atmosféru legendarnych Smolenickych seminarov
pre novi hudbu, ktorych polstorocie vzniku si pripominame prave v tomto roku.

Moji davni a velmi blizki priatelia - Eva
Seféikova-Széradova a Juraj Alexander - ma
vyzyvaju uz dlhsi cas, aby som napisal pa-
mati (,poznal si tolkych zaujimavych ludi“).
Nemyslim si, Ze je to naleZité, pamati to iste
nebudd, mozem vsak napisat zopar spomie-
nok na tych, ¢o ma sprevadzali v mojom
doterajSom Zivote, na tych, ktori ma svojim
spdsobom poznacili. Bolo ich nemalo, a tak
si aspon spomienkou dovolim vzdat im tctu.
Rovnako vSak mienim pospominat si na zo-
par udalosti, ktoré uz podlahli mytologizacii
¢i zabudnutiu a mozno by bolo zadost podat
o nich hoc aj subjektivne svedectvo. (...)

Smolenické seminare
pre nova hudbu

Prizndvam sa, Ze som viac ako alergicky na
slogan ,ideme do Eurépy*“. Akej to Eurdpy, ked
po starocia v nej spoloCne Zijeme? Mo6j drahy
a tak velmi mudry otec mi uz v mladych ro-
koch povedal: ,Syn, byt Eurdpanom je dnes uZ
madlo.“

Smolenické semindare sa zrodili kedysi za-
¢iatkom druhej polovice Sestdesiatych rokov
v Darmstadte, ked sme viaceri mohli po prvy-
krat vycestovat do vtedy Zapadného Nemecka.
(Spominam si, ze okrem tych, ktorych budem
menovat, tam bol aj Jozef Malovec a Miro
Bazlik.)

V jedno krasne nedelné popoludnie sme sa
tam stretli na izbe u Laca Kupkovica - Peter
Faltin, Peter Kolman a ja — a povedali sme si,
preco by ¢osi podobné nemohlo byt aj u nas.
Myslienka teda prisla na svet a Peter Faltin
sa s jemu vlastnou hiZevnatostou vtedy (ako
pracovnik hudobnovedného dstavu Aka-
démie) do veci pustil. Netrvalo dlho a nova
hudba, s ktorou sme uz davnejsie boli v kon-
takte, sa objavovala Coraz CastejSie na podiach
doma, ale najmé v Nemecku. Vdaka za to su-
boru Hudba dneska, ktory vznikol z podnetu
Laca Kupkovica a viacerych nadsencov (Rek,
Pavlik a ini), ¢o so vSetkym zanietenim hrali

i naSe velmi narocné partitiry. Hudba dnes-
ka, Smolenické seminare a elektroakustické
studio poznacili aktivity casti vtedajsej mla-
dej generacie, ktoré sa dostali do konfliktu

s reprezentaciou ,socialistického realizmu*

¢i presilou folkléru. Neslo teda iba o osobny,
ale aj o politicky protest. UZ prvy ro¢nik semi-
narov priniesol kolektivnu skladbu Malovec,
Kolman, Kupkovic, Parik Profily, kde som ku

gaudiu pritomnych (ako som uz spomenul)
ocitoval Cikkerovu Zdravicu Stalinovi.

To je vSak menej zaujimavé ako osobna pri-
tomnost poprednych skladatelov a osobnosti
vtedajsej avantgardy: Stockhausena, Ligeti-
ho, Tarra, Siegfrieda Palma, Otta Tomeka,
Dahlhausa, Dibelia... Luigi Nono sice nebol
na Seminaroch priamo ucastny, chodil vSak
CastejSie do Bratislavy. Tak sa zrodil nas dobry
osobny vztah, moja navsteva uniho v Benat-
kach, kde som spoznal jeho manzelku, dcéru
Arnolda Schonberga. S nim som sa rozpraval
o moderne a jeho Incontri mam s osobnym
venovanim.

Po emigracii Petra Faltina som sa na Moyze-
sov podnet stal vedicim Seminarov a, zial,
aj ich ,hrobarom* za tristnych skutocnosti
tych cias. (Dosledky tohto mojho posobenia
ma potom dostavali do viacerych nedobrych
Zivotnych okolnosti, najma vs$ak v obdobi
»hormalizacie“.)

G. Ligeti

Roku 1969 bola v Smoleniciach uvedena moja
VeZovd hudba pre 12 dychovijch ndstrojov, mg.
pds a zvony - na Zeleny Stvrtok pred polud-
nim a ukonc¢enim skladby sa zavazovali zvo-
ny. Myslim, Ze o dva roky neskor sa otvaral
donaueschingensky festival, venovany Igorovi
Stravinskému, prave touto skladbou pod tak-
tovkou Ernsta Boura.

A este osobnd spomienka: v Smoleniciach
som sa zoznamil s mojou budiicou manzel-
kou Magdalénou, vtedy mladou tlmocnickou,
inteligentnou a spoloc¢ensky dobre sa orientu-
jlicou mladou zenou, dnes uz vysoko vazenou
vedeckou pracovnickou, univerzitnou uci-
telkou. Mali sme dve dcéry, jedna bola velmi
tazko chora a po ¢ase umrela.

O tvorivosti, novom a tradicii

Branim sa byt skeptikom, pochybovacom

0 moznostiach nasho poznavania, spoznava-
nia sveta vedou a umeniami ¢i inymi, a predsa
tvorivymi ¢innostami. Hoci si uvedomujem,
Ze nas proces poznavania bude vzdy iba li-
mitovany a neukonceny, bol nam dany dar
zvedavosti - vola dopatrat sa pravdy o ludsky
konecnom, pravdy ndm nikdy nedosiahnutel-
nej. Privykli sme si hovorit o vedeckom i ume-
leckom poznavani sveta, ¢o v§ak v poznavacich
relaciach nepostacuje, nie je to vyCerpavajice.
Osobne neverim v tito polaritu, neverim, ze
umenie spoznava svet ,emocionalne“ a veda
,racionalne“. Dopracoval som sa k uvedome-
niu a presvedceniu, Ze svet spoznavame inte-
lektudlne ako sumu emdcii, ktoré si raciom
vysvetlujeme. Intelekt je ten, ¢o nam priamo
diktuje potrebu a tizbu poznavat, ako to vys-
tizne formuluje Igor Stravinskij v jednej zo
svojich prednasok na Harvardskej univerzite:
»Sdm stc stvoreny, nemdézem nemat tiizbu
tvorit.“ Tresmontant vo svojej vynikajuicej
knihe Vijklad ucenia rabiho JeSuu z Nazaretu
rozvija ideu, Ze ak nas stvoril Boh, tdto tizbu

a moznost tvorit dal i ndm, stvorenym na Jeho
obraz. Tak sa stavame spoluticastni Stvorenia
a tvorenia, podielame sa na moznosti svet do-
tvéarat. Takto je tvorivost cloveku dand a aspon
na margo dodavam, Ze nemusi byt ona iba
vysadou vysokého vzdelania, ved aj zdanlivo
jednoduchy clovek, sedliak, zdobi si jarmo pre
volky, naradie na pracu, svoje obydlie.

Predvedenie Ligetiho Poémy pre 100 metronémov

Vyssi typ tvorivosti je, pravda, vysledkom
toho poznania, ktoré spracivame intelektom
a zveladujeme jeho ¢innostou.

Danosti myslenia sa v nasej existencii
prejavuju rézne, zjednodusene by som ich
charakterizoval ako dve cesty: cestu trpez-
livého, Sirokospektralneho naberania vedo-
mosti k dosiahnutiu pregnantného vysledku
(Einstein E = mc?) a inverznu cestu, zndmu

z Beethovenovej Piatej, kde autor vybuduje
velkolept stavbu GZasnej symfénie z malého,
doslova ,primitivneho* sprievodného motivu,
znameho zo stoviek skladieb.

A teraz k problému rozliSenia vedeckého

a umeleckého spozndavania reality. Oboje po-
vaZujem za vysostne intelektudlnu ¢innost, za
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—> vykony poznania a ludského ducha. Povedat

iba, Ze umenie poznava citmi a veda rozu-
mom, je scestné tvrdenie, deformaciou zdano-
vovskej komunistickej ideoldgie.

Oba druhy spoznavania sa zaclenuji do mul-
tikomunikac¢ného systému ludského dorozu-
mievania sa. Kazd4 objavnost vzbudzuje v nas
eufériu poznania, ktora je hybnym motorom
nasho dalSieho usilia. A tak iba m6Zeme kon-
Statovat, Ze pozitivna zvedavost podmienuje
impulzy k novym ¢inom, ktoré nadvazuju

na bozsky akt Stvorenia, a tak sa stavaju
stcastou spolustvorenia tohto sveta. Iba tak

nasa existencia nachadza svoj plnohodnotny
zmysel. (AvSak az kone¢ny Sud odobri nase
konania).

R&d by som vsak konstatoval - uvedomujtic
si stvislosti -, Ze hudba je aj archeolégiou,
svedectvom c¢ias, v ktorych vznikla, je sve-
dectvom casu, v ktorom nasi predkovia Zili.
Ludska zvedavost, jej permanentnda nespokoj-
nost, ako aj nase Usilie ju prekonavat nie je
nic¢ diskontinuitné. Gurevic vo svojich Katego-
ridch stredovekej kultiiry hovori, Ze stredovek
asi nebol az takym tragickym obdobim dejin
a ja k tomu pridavam, Ze hudba stredovekych
tancov je privelmi radostna a svedci priam

o opaku. Velka cast hudby 20. storocia je sve-
dectvom svetovych a pocetnych ,lokalnych“
vojen, koncentrakov, gulagov a hrubej tyra-
nie, pachanej clovekom na ¢loveku. Tato hud-
ba vypoveda mnohymi dielami o tragédidch
miliénov, pocet ktorych Brzezinski odhaduje
na stoSestdesiat milidnov, realita je vSak
hrozostrasnejsia - o tragédiach vyse dvesto
miliénov ludi...

Preto Schonbergova kantata Ten, kto preZil
Varsavu, Pendereckého Tren ¢i Kolmanovo
Monumento per sei milioni. Ani veda neza-
ostala v ,pokroku“ a vyvinula hrézostrasné
zbrane, popri ktorych Oppenheimerova ¢i Tel-
lerova bomba predstavuja dnes iba ,roman-
tizmus“ hromadného vrazdenia.

Kulttra a veda vSak na tieto vyzvy musia od-
povedat pozitivne, musia sa prihlasit k ¢love-
Censtvu a ludskosti, Co nas vsetkych povzne-
sie. Ak je na Kristovom uceni ¢osi povzbudzu-
juce, je to skutocnost, Ze nas pozdvihuje a ve-
die od barbarského myslenia k myslienkam
humanity, lasky k bliznemu, k dobrotivosti,
k myslienke, Ze na tomto nasom svete exis-
tujeme aj preto, aby sme nepripustili stratu
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myslienky dotvarania Stvorenia a nestratili
nasu spoluticast na tomto velkolepom akte.
Dufam, Ze to je zmyslom nasho pobyvania na
tomto svete.

Umenie a vychova - vychova umenim ¢i vy-
chova k umeniu?

Kedysi, ked som bol velmi mlady a znaly
pocetnych pouciek, bol som az taky ,mudry*,
Ze som si nekladol otdzky. Cital som vtedy
van Loona, Herberta Reada, Nazajkinského,
zaoberal som sa ontogenézou psychiky, sia-
hol som dokonca po Adornovi. Odpovede na
otazku, ¢o je hudba ¢i ¢o je umenie, sa mi

nukali priam ako na dlani. Postupne som sa
pomocou vseobecného a odborného i vytvar-
ného vzdelania oboznamoval s rozmanitymi
tedriami vnimania umeleckého diela. Zaujala
ma Einfiihrungstheorie, ktorda ma v mnohom
poznamenala. Pri najhlbsej ticte k Igorovi

P. Kolman

Stravinskému, ktory nevédha tvrdit, Ze hudba
nehovori nic ¢i hovori o ni¢om, nemdézem
tato extravaganciu ¢i az exhibicionizmus pri-
jat za svoju.

Neskor prichadzaji pochybnosti, ivahy, ¢i
nechcem spoznavat nespoznatelné, iracional-
ne. To sa vSak priecilo zdravému rozumu a aj
pod tlakom postulatov vtedajSieho socialistic-
kého realizmu som si podroboval kritike tézu
0 spozndvani sveta umenia pomocou citov

a vedy pomocou rozumu, racia. Kde vobec

je — ak je — myslena ciara, oddelujica rozum
a city? A ak neexistuje, ako je riadeny nas
pozndvaci aparat a ¢im, akymi vlastnostami
sa prejavuje?

IsteZe, emdcie, city s primarnou informéci-
ou, prenasanou prostrednictvom nasich re-
ceptorov, musia vSak byt neustale hodnotené
raciom, ktoré permanentne vyhodnocuje ich
vyznam pre nase bytie. Spoznavanim druhu,
vyznamu a kvality tohto vztahu si budujeme
intelekt, ktory sa prejavuje spdsobom mysle-
nia, a tak vytvara nase postoje, nas hodnotovy
svet, svet poznavania.

Uz na konci Studentskych
rokov som sa usiloval au-
topsiou dopracovat ¢i potvr-
dit si tedriu inSpira¢ného
zdroja, jednu z mnohych,

s ktorymi nas oboznamoval
profesor Ferenczy. Pri kom-
ponovani Piesni o padajiicom
listi (1962), mne blizkeho
hudobného obrazu jesenného
pastorale, som si udrziaval
zamerny denny kontakt

s konkrétnym prostredim,
ako aj som sa zaoberal touto
ideou pocas tvorivej prace.
Nahodné podnety, podmienené rozmani-
tostou a intenzitou pozorovaného, dakedy aj
podnety velmi réznorodé, ktorych prvotnym
filtrom st nase receptory, si nachadzaju
cestu do nasho mozgu, do jeho podvedomej
¢innosti. Tato zlozka nasej mysle vykonava
prvotné triedenie metédou vyberu (domnie-
vame sa), prijima ¢i odlucuje od seba podnety
relevantné a irelevantné a dalej pokracuje

v hierarchizacii vnemov, preskupuje ndhodu
v prospech zvySovania stupnia vyznamovych
suvislosti. A vtedy, domnievam sa, dochadza
k mozgovej ¢innosti (mam pokusenie nazvat
ju pracou), k prieniku uz roztriedeného po-
znania do vedomia, teda k zapocatiu cielave-
domej konstrukénej a formulacnej ¢innosti,
k praci na tvorbe budiceho umeleckého
diela (nie iba umeleckého). Aj preto sa dielo
nesklada z obsahu a formy, ale je vysledkom
onoho procesu formulovania, kde sa jedno

i druhé zdruzuja do zmysluplnej plnohodnot-
nej vypovede.

UZ na inom mieste a v inej Gvahe hovorim
(zbornik AK UKF) o vztahu nového a tradicie,
a to aj vo vztahu k ich zmysluplnosti. Prave
zmysluplnost umoznuje percipientovi prijat
dielo za svoje, ak reSpektujeme Specifické
danosti, predpoklady a mieru skisenosti
prijimatela. Poznanie sa tak odohrava ako
interakcia medzi tradiciou a novym v procese
spoznavania tohto dudlneho vztahu. Z tohto
vyplyva aj moj terajsi vztah k avantgarde (bol
som prislusnikom jej izkeho kruhu), ktory
som sformuloval vetou: ,Ak avantgarda nemd
v umuysle stat sa tradiciou, strdca svoj exis-
tencny zmysel.“

Zda sa, ze afektova tedria, pripisovana ra-
nému baroku, preziva aZ podnes, profesor
Ferenczy ju pretavoval do tedrie hudobnych
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obrazov, a tak napriklad klesajica chroma-
tika melodickej linie pouZivana pri slove
»morir* (Gesualdo a inf) ndm signalizuje obra-
zy tragickosti. Takisto existuju obrazy radosti,
smutku i gracidza, ktorych vyraz a vyznam
je zjavny a neomylne rozpoznatelny aj laic-
kym posluchacom.

K tomu treba eSte spomentit neobyc¢ajnd schop-
nost eurépskej hudby regenerovat sa sama se-
bou: romantik Brahms oZivuje barokovii formu
passacaglie, Max Reger vo svojich Varidcidch na
Mozartovu tému vyuziva na varirovanie témy
typicky bachovskeé polyfonické postupy viazané

na zakonitosti vrcholného baroka, Petr Eben
zasa Cerpa z pramenného materialu gregorian-
skeho choralu - tak postihujeme dalsiu formu
novosti spoznavania.

Odvolavajuc sa aj na Herakleita poznanie je
velkou premenou, ¢o nas neustale pozna-
menava. Poznamenava pozitivne v tom, Ze
pbsobi na nasu premenu, z ktorej zaroven vy-
plyva Usilie poznavat ako trvaly faktor nasho
bytia. Mal by som dalej pokracovat tvrdenim,
Ze nase bytie je poznamenané schopnostou
vzajomného dohovoru a parafrazujtic Engelsa
hovorim, ze komunikacia stvorila ¢loveka.
Nemyslim si, ze medziludska komunikacia je
realizovatelna iba jedinym dorozumievacim
systémom, vytrhnutym z celistvosti nasho
poznavania. Napriklad slovo je iba vSeobec-
nym a nie vzdy vystiznym médiom, ma vsak
schopnost podnecovat predstavivost, posobit
na individualnu fantaziu. Ttto predstavivost
podmienent slovom vsak doplfiaji subsysté-
my gestiky, mimiky, modulacie hlasu, ktoré
dodavaju slovu novd vyznamovost.

Hudobné dielo prijima pomocnu ruku pohy-
bu, dirigentského gesta i vyrazu tvare inter-
preta, jeho angazovanost prejavovanu neraz
velmi individudlnymi reakciami tela. Hudba
i divadlo vyuZivaji moZnosti priestoru, jeho
premien; ndSmu spoznavaniu aj pomocou
inych umenti sa pridruzuje farba, svetlo ¢i
priestor. To vSetko naznacuje, Ze Zijeme a tvo-
rime, t. j. vyjadrujeme sa v multikomunikac-
nom priestore. Clovek je polydimenzionalny
tvor, vyuziva pri vyjadrovani fluktuaciu
vyrazovych prostriedkov a myslienkovych
postupov. Je tvorcom oscilujicim medzi
vlastnou histériou a aktualnym poznava-
nim, je determinovany aj rozvojom svojich
fyziologickych a intelektualnych kapacit.

Nechcem vas, vazené auditérium, oberat

o Cas, iba premyslam o parcialnosti bytia
jednotlivca a celistvosti bytia ¢lovecenstva.
Preto tieto margindlie o veciach, ktoré nas
pricasto aj tazia. Einsteinova rovnica E = mc?,
Brahmsove symfonie, renesanc¢nad i sucasna
hudba, Michelangelo, Modigliani, Dante,
Zweig boli ndm zoslani, aby sme vyspievali
zmysel nasho bytia, bytia poznatelného a aby
poskytli nasej zvedavosti moznost dozvediet
sa o svete nikdy celkom spoznatelnom. Akti-
vity osobnosti i clovecenstva ndm umoznuju
prostrednictvom poznania porozumiet a po-

kracovat v akte Tvorenia. Lebo Cervenou nitou
Tresmontantovej velkolepej ivahy o nazo-
roch rabiho JeSuu z Nazaretu je myslienka, ze
ak Boh stvoril ¢loveka na svoj obraz, dal mu
do vienka schopnost tvorit, a tak sa stat Jeho
nasledovnikom i spoluticastnikom vo velko-
lepom akte Stvorenia.

Dufam, ze to je zmyslom nasho pobyvania na
tomto svete.

K tejto ivahe v neposlednom patri aj otazka
vztahu nového a tradicie. Dovolte mi preto
pridat tu moju nedavnu mald ivahu o vztahu
avantgardy a minulosti, tvahu o vzajomnej
savislosti a kontinuitnom vyvoji kultary

a vedy, ktortt som nazval Chvdla histdrie.

Chvala historie

Avantgarda vébec nie je vyhraneny a ¢aso-

vo vymedzeny pojem. SKOr si myslim, Ze je
synonymom hladacstva, poznavania a aj
spoznania.

Davnejsie som sformuloval myslienku, ze
zmyslom avantgardy je jej ambicia stat sa tra-
diciou. Napokon, prave avantgarda je obrazom
svojej doby i jej posolstvom, je svedectvom cias
svojho posobenia a ¢ias vzniku diel, ktoré tento
Cas verifikuje. Nie je vGbec relevantné, kedy,
ako a kde ona vznikala, kedZe kazda historicka
epocha, ako aj ta najaktudlnejsia stcasnost

su vypovedou. Vypovedou o dobe, o ¢asoch,

v ktorych ta-ktord hudba vznikala. Vypovedou
o dobe, ktora poznacila tvorcov.

Pravom teda mozZeme konstatovat, Ze hud-

ba je aj archeolégiou, sondou do minulosti
Clovecieho posobenia, vedomia i vedenia po-
znavanych c¢ias. UZ som povedal, Ze napriklad
hudba stredovekych tancov nam ni¢ nehovori
o krutosti doby (ktord isto tieZ bola prezentna),
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ale mi skor asociuje radost, pévab, eleganciu
a noblesu. Temer aZ pritmava velka Cast tvor-
by 20. storo¢ia nam vypoveda o dosial najkru-
tejSich a vskutku temnych c¢asoch i hrozach,
ktoré nam doba priniesla v osudoch az dvesto
miliénov obeti, bezprikladne odsidenych

na kruty fyzicky i duchovny zanik a odchod

z tohto sveta. Tieto vypovede neklamu a ani
nebudd 1Zivymi, pokial prichadzajuci po nas
akceptuju tieto posolstva. 0Odkryvanie hrobov
ma velkd hodnotu i vumeni a prinasa hlboky
a poznavaci zmysel.

Aj preto je potrebné zahladiet sa do histérie,
do histérie Iudskych osu-
dov, politiky, vojen ¢i aj
obcasného mieru, do histo-
rie vlddnutia i poddanosti,
histérie, akou prechadzali
generacie pred nami i akou
prechadzame my samotni.
Co je pre mria histéria? su
to predovsetkym navraty,
navraty do sebapozna-
vania, navraty do priam
neuveritelnej schopnosti
eurdpskej hudby spoznavat
samu seba, opét a opit sa
regenerovat. Prikladov je
na to dostatok. Nie iba Pro-
kofievova Klasickd ¢i Stravinského Komorny
koncert Es dur (Dumbarton Oaks), ale rovnako
aj dielo Johannesa Brahmsa, jeho ozivovanie
tradicie a aj formy passacaglie, genialny po-
stoj Maxa Regera, ktory Mozartovu tému, ty-
picku pre klasicizmus, spractiva vo variaciach
technikami ¢i
lepSie postup-
mi bachovskej
polyfdnie (!).
Ale i u nas Petr
Eben so svojim
priznanim sa
k zdrojom gre-
gorianskeho
choralu.
Navraty

k zdrojom
iuvedomenie
si historickos-
ti eurdpskej
hudby sd tym
prameriom, ktory nas v mysleni neustéle po-
stiva dopredu. Lebo histdria je Cosi ako DNA.
Sme podmieneni genetickym dedicstvom,

no rovnako sme determinovani dedic¢stvom
nasej kultury.

Nie sme iba nasim ,dneskom*, sme aj dav-
nejSou a davnou minulostou, ¢o nas neustale
a nanovo tvaruje. Pozrime sa na histdriu ako
na dar, venovany nam sicasnym. Tento poh-
lad ndm umoznuje vidiet seba samych v ovela
Sirsich suvislostiach, suvztaznostiach determi-
nant, korelacii minulosti i pritomnosti. Toho,
¢im sme bolj, i toho, kam sa dnes usilujeme
smerovat. Bud teda vzdana chvala minulosti,
ktora je v nas pritomn4, bud vzdana chvala
pritomnosti, ktora bude raz opét iba minulos-
tou pre prichadzajicich po nas. X

Ivan
Parfk

Fragmenty
atiwahy
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HUDOBNE DIVADLO

Zbytocne preliata Pol'ska krv?

Opera SND zaradila ako prvy titul v ramci oslav bliziaceho sa jubilea storocnice nasej prvej
scény operetu jedného z prvych dirigentov, ktori formovali tvar vznikajiceho divadla.
Pol'ska krv Oskara Nedbala je celkom zZivotaschopné dielo, no vysledny tvar jeho potencial

nevyuzil.

Ak by sme hladali v hudobno-dramatickom
zanri historického pendanta pre operetu (aj
pre francizsku opéru comique), nasli by sme
ho mozno vo francizskom romantickom
balete 19. storocia. Podobnost spociva najmé
v nenaro¢nom hudobnom spracovani. Pokial
ruski skladatelia tohto obdobia doviedli balet
ako divadelny utvar do vrcholnej hudobno-
dramatickej formy, zvySok Eurdpy (najma
Francuzsko) videl jeho budiicnost v naruci
lahsSej muzy, blizkej operete. V hudbe operety
i spominaného francizskeho baletu by sme
nasli vela spolo¢ného, zasadny rozdiel vSak
spociva vo volbe nametov a ich podani. Pokial
balety zachovali tragické romantické pribehy
a inSpiracie z velkych antickych tém, ope-
reta sa vymedzila voci svojej ,starsej sestre®
opere rezignaciou na nametovu zavaznost.
Romantické ,biele“ balety Minkusa, Pugniho
¢i Adama maju dnes sice podobu takmer mu-
zealnych a nemennych scénickych a choreo-
grafickych Sabldn, ale st stale Zivou sucastou
baletného repertoaru. Naopak, opereta sa
pomaly vytraca, vytlacena muzikalom i svo-
jou vlastnou neskodnostou a principialnym
preferovanim zabavnosti. Vynimkou sa aktu-
alizacné koncepty rezisérov Barrieho Koskyho,
Hansa Neuenfelsa ¢i Petra Konwitschného.
Zivou sucastou repertodru v muzealnej podo-
be ostava zopar Spickovych operiet Johanna
Straussa ml., Lehara a Kdlmana. V ¢eskom

a slovenskom prostredi nadalej Zije odkaz Os-
kara Nedbala (aj v balete). Je vSak zrejmé, ze
pojem zabavnosti je velmi relativny a humor
starne - Co teda ostava zaujimavé na operete
pre dnesného, alebo dokonca budiceho diva-
ka? MoZe to byt hudobna kvalita podporena
kvalitnym hudobnym nastudovanim a spe-
vackymi vykonmi v kombindcii so zaujima-
vym inscenatorskym nazorom. V Opere Slo-
venského narodného divadla sa rozhodli uctit
si s bliziacim sa vyroc¢im storoc¢nice jedného

z prvych dirigentov suboru Oskara Nedbala,
uvedenim jeho operety Pol'skd krv. Pod hudob-
né nastudovanie sa podpisal Marian Vach vo
svojom debute v SND (!). Dlhoro¢ny séfdirigent
banskobystrickej Statnej opery je belcanto-
vym a verdiovskym Specialistom; preco ho
vedenie SND nepozvalo do tohto repertoaru, je
nepochopitelné. Opereta nie je jeho doménou,
no napriek tomu ponuku prijal a vyrovnal

sa s nou so ctou. Partitiru precizne pripravil
v prehladnej dramatickej linii, ispesne pod-
Ciarkol kvalitné hudobné momenty, ¢asto az
takmer v symfonickom rozmere. To malo sice
za nasledok ojedinelé prekrytie spevakov, no
v celkovom vysledku vyznelo mimoriadne
efektne. Orchester Opery SND hral pod jeho
vedenim solidne, zvacsa vo vyssej dynamickej
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hladine, s minimom chyb (najma 2. premié-
ra) a v autenticky temperamentnej operetnej
atmosfére.

Solistické obsadenie bolo logicky (hra a spieva
sa v slovencine) zostavené z domadcich zdrojov.
Boleslaw Baranski v podani Tomasa Juhasa
bol mladistvym a pomerne dramaticky po-
danym hrdinom v uvolnenej hereckej kredcii
a kultivovanom spevackom podani; s vyrovna-
nymi registrami a ziarivymi vyskami. Miro-
slav Dvorsky ztirocil znalost Specifik operetnej
frazy, ale mierna indispozicia v druhom dej-

M. Gyi i, ). Galla, K. Juha

obstoji. Predloha pritom ponika pomerne vela
priestoru na nazorovy vyklad. Nepomohol ani
novy preklad libreta od Jana Strassera: bez
Sarmu, bez vtipu, s trapnymi aktualnymi poli-
tickymi narazkami a neimernou dizkou. Skr-
tat, Skrtat, Skrtat! NavySe ¢inohra je neakcep-
tovatelne zrezirovana (je vobec?), i¢inkujtci
sa motaju v naivnych mimickych a gestickych
klisé, pitvoria sa, prehravaju a bezradne sa
prechadzajud. Postavy navzajom nekomuniku-
jq, iba ,vtipne* hraji na publikum. Naopak,
hudobné cisla st zvacsa skusene koncipované
ako funkcné kabaretné vystupy. Vaznejsie

a lyrické mizanscény vyznievaju presvedci-
vejsie ako komickeé. Staticku povahu diela
rezisér vyriesil naduzivanim javiskovej tocne,
ilustrativnymi tane¢nymi vystupmi ¢lenov
Baletu SND (choreografia Igor Holovac), ktoré
sa obmedzili na vytvaranie ,kiovi“ a dyme-
nim. V zaverecnom tretom dejstve atmosféru
podporuje reprodu-
kované cvrlikanie
cvrckov, bucanie
krav a kikirikanie
kohttov v pozadi.
Vytvarna zlozka
novej inscenacie
posunula dej do
obdobia art deco,
teda doby, ked
malo dielo pre-
miéru, iny dévod
tohto posunu nie
je Citatelny. Rea-
lizacia je Stylovo
spornd. Scéna
Jaroslava Valeka
v prvom dejstve
prezentuje skor

a-Stiirova (foto: Opera SND)

stve mala za nasledok ziZenie tonu a opatr-
nost. Herecky prejav Katariny Juhasovej-Stii-
rovej (Helena Zaremba) bol preexponovany,
no svojim dramatickejSim vokalnym koncep-
tom skvele ladila s TomaSom Juhdsom. Eva
Hornyakova bola v herectve striedmejsia, ¢o
postave prospelo. Vydarene odhalila subretny
potencial svojej tlohy v preobleceni za gazdini
Marynu a skvele ho odlisila od lyrickej Heleny.
Jan Galla ako Jan Zaremba sa s postavou he-
recky vyhral, spevacky smeroval skor do cha-
rakteru. Gustav Belacek herecky kizal po ki-
covitom afekte, no spevacky bol dokonale su-
verénny. V postave Bronia von Popiel Siel Jan
Babjak viac po charaktere a parddii; Martin
Gyimesi skvele akcentoval lyrickd polohu,
herecky i spevacky. Obe predstavitelky Wandy
Kwasinskej, Jana Bernathova a Petra N6to-
va, podali svoje tlohy v jednoduchej komike

a istej vysokej hlasovej polohe. Precizne pri-
praveny zbor (zbormajster Ladislav Kaprinay)
v sulade s dirigentskou koncepciou preferoval
vyssiu dynamickd hladinu. Pokial hudobna
zlozka kritéria kvality naplnila, inscenacny
nazor sa nedostavil. Rezisér Marian Chudov-
sky sa sustredil na ilustraciu jednoduchého
pribehu, ktory v pévodnej podobe uz dnes ne-

Santanovy gyc nez
noblesny varsavsky ples. V. druhom a tretom
dejstve (Baranského statok) su kulisy nesu-
rodo namiesané z fragmentov prvého dejstva
bez logického zdovodnenia. Nechyba rezisérov
oblibeny scénicky prvok v podobe lustrov,
tentoraz pouzity vo vtipnej i metaforickej ro-
vine. Celkovy scénicky chaos zaklincovalo ne-
pochopitelné pouzitie sedacich vakov (vtip?).
Kostymy Petra Caneckého su, naopak, $tylovo
Cisté, elegantné a podla postav funkcne typovo
diferencované.

Polska krv v Bratislave netiekla nadarmo, no
kvalitné hudobné nastudovanie a spevacke
vykony zabija nefunkcnd scénicka podoba
spolu s netimerne dlhymi a ochotnicky po-
sobiacimi ¢inohernymi ¢astami. Ako repre-
zentativny titul k oslave storocnice divadla
neobstoj.

Jozef CERVENKA

Oskar Nedbal: Pol'skd krv

Dirigent: Marian Vach

Rézia: Marian Chudovsky

Choreografia: Igor Holovac

Scéna: Jaroslav Valek

Kostymy: Peter Canecky

Premiéry v Opere SND 13. a 14. aprila 2018
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La Gioconda ako mozaika udalosti
a mimoriadnych spevackych vykonov

V/ kontexte doby predstavuje niekol'kokrat revidovana opera Amilcareho Ponchielliho

La Gioconda (1867, 1877, 1879, 1880) archaizujice dielo, zatienené okrem iného aj
vel'’kost'ou Verdiho odkazu. S Boitovym Mefistofelom (1868) si drzi okrajovi liniu
popularity a Zivot na svetovych scénach jej vedla Mozarta, Pucciniho, Mascagniho ci
Wagnera zabezpectil nespochybnitel'ny talent a paciva hudba skladatela. \/ siicasnosti ma
opera inscenacnd konjunktiru, staci si prezriet' programovi ponuku divadiel.

Operny suibor Statnej opery v Banskej Bystrici
teda objavnost v titule neponukol, Sikovne
naskenoval aktualny trend a to aj za cenu ab-
sencie vlastnych sélistov pre kvarteto titulnych
postav. Na premiére sa v historicky druhom
scénickom nastudovani (prvé bolo v roku 1971)
pysili Bystricania mimoriadnou koncentraciou
kvality hostujtcich spevakov.

). Fogasova, Z. \longrey, A. Zwierko (foto: J. Lomnicky)

La Gioconda je operou silnych hudobnych

a dramatickych kontrastov. Je mozaikou

(aj inkvizi¢nych) pribehov situovanych do
Benatok 17. storocia, s ojedinelym pribehom
poulicnej spevacky Giocondy. V nesikovnom
librete z dielne autora inak majstrovskych
libriet Verdiho opier Arriga Boita najdeme
upravenu historickd dramu Victora Huga
Angelo, tyran z Padovy (1835) o0 neopatovanej
laske, sebaobetovani, sexudalnej ziadostivosti
a nemilosrdnom vrazdeni. Rozvetveny pribeh
lasky s nasledkami, v ktorom Gioconda milu-
je Enza, ten Lauru, manzelku lidra inkvizicie
Alviseho, slepa Giocondina matka miluje
Bozie prikazania a inkvizi¢ny $pién jagovské-
ho razenia Barnaba nenavidi vsetkych a tuzi
po Gioconde, maju na svedomi intrigujuci aj
nespravne zamilovani. Kruty pribeh matky

a dcéry sa napokon pre obe konci tragicky.
Okrem komplikovaného deja st problémom
aj samotné postavy bez hlbsich psycholo-
gickych konttr, ktorych dramaticka dove-
ryhodnost je v opere kompenzovana svetom
extrémnych emdcii. V ceskych divadlach

posobiaci rezisér Dominik Benes (v SO nastu-
doval Carovnii flautu) sa rozhodol pre variant
Casovej neutrality, pricom mesto na lagiine
vizualne utopil v temnych vodéach pribehu.

So scénografom Petrom Vitkom si zvolili
dominujtcu siva farbu ako moznd metaforu
zony oddelujacej zakon od nezadkonnosti, ale
aj ako symbol ,Sedej“ eminencie a naslednych
tiesnivych uda-
losti. Siluetu
benatskej vedu-
ty s chladnym
nedénovym svet-
lom dotvorili
(niekedy aj spo-
tvorili) realis-
tické rekvizity,
balansujuce na
hranici parddie
(gondola, poziar
lode, svatosta-
nok s Mado-
nou). Do sveta
ilustrativnych
zbytocnosti
patril aj repro-
dukovany Sple-
chot vody, echo
modliacich sa
a momenty
inscenovania

v priestoroch hladiska a na balkdne. Rezij-

ne vonkoncom nezmyselne posobila party

v 4. dejstve (Casa d "0Oro), ked sa z hodovacej
tabule stal Laurin ,katafalk®. Na stole pod
zakrytym obrusom si vyraznu siluetu cloveka
po cely Cas (viac ako polhodinu) nik z kar-
nevalovej smotanky nevsimol. Nastastie jej
LZmrtvychvstanie“ bolo uz ovela diskrétnejsie.
0zivenim sivej zony boli mimoriadne pestré,
historicky blizsie nespecifikovatelné kostymy
Lenky Polaskovej, v ktorych sa hluc¢ny benat-
sky karneval aj s nafukovacimi balénikmi
zacinal a s mensimi Gpravami v socidlnom
rozliseni celou operou prelinal.

V meniacich sa svetelnych efektoch sa po-
stupne ako z hmly vynarali bravirne spe-
vacke vykony s posolstvom smrti aj strachu.
Suverénny a impozantny prejav Jolany
Fogasovej (Gioconda) mal zvonivé a ocelovo
pevné vysky, dynamické spektrd, prikladnu
kantilénu aj potencial ludského odhodlania.
Mierna inava bola citelna v zavere, ked v naj-
dramatickejSom okamihu chybala jej spinto
sopranu v introspektivnom monoldgu ,Suici-

diol“ plnost spodného registra. Neuveritelne
disponovany bol taliansky tenorista Paolo
Lardizzone (Enzo). S juzanskou vasnou, erup-
tivnou energiou aj emocionalitou rozdaval po
javisku kvalitné tony a s dalekohladom v ruke
si dokonca ,len tak“ vyskocil na debnu, kde
bravirnym sposobom odspieval neobelcanto-
v kantilénu ,Cielo e mar®. Polskd kozmopo-
litka Agnieszka Zwierko (Cieca) demonstro-
vala svoje vokalne kvality a po scéne obvine-
nia z ¢arodejnictva v expresivnej arii ,Voce di
donna“ vricnym emocionalnym nasadenim
dakovala Laure za zachranu. Herecky pomer-
ne chudobnd, no vokalne mimoriadne dispo-
novand Michaela Sebestova (Laura) zaujala
farebnym mezzosopranom, bezproblémovymi
vyskami aj znelym spodnym registrom, tak
v duete s Giocondou ,L’amo come il fulgor del
creato“, ako aj v romanci ,Stella del mariner*.
Zloduchovia z domaécich sélistickych zdrojov
boli najma symbolmi Iudského cynizmu;
Zoltan Vongrey (Barnaba) bol byrokratickym
Spiénom v geste aj mimike, kraloval v dé-
monickom kréde ,0, Monumento!“ Hlasovo
milosrdnejsi bol Ivan Zvarik (Alvise) aj v ex-
ponovanej scéne popravy nevernej manzelky
Laury ,Si! Morir ella de“. Centrom posledného
dejstva je dnes uz aj samostatné baletné cislo
,La danza delle ore“, kedysi senzdcia sveto-
vej vystavy v PariZi (1878), dnes bezna stcast
popkultuiry. Grécke bohyne Hory regulovali
tok ¢asu a tanec v Zlatom dome bol alegériou
Casti dna. Béla Kéri Nagy postavil choreogra-
fiu pre Styri pary v cervenych kostymoch ako
prijemné osvieZenie a zaroven aj ako mini-
malisticky ustupok voci poziadavkam grand
opery, v ktorej duchu vznikla baletna scéna.
Napokon allegro vivacissimo pripomenulo
aj francuzsky osial z offenbachidd. Dirigent
Igor Bulla vytazil z mohutnej partitiry ma-
ximum. Jasnymi gestami demonstroval
poctivé nastudovanie, odkryl skvelé momenty
v dialégoch so sélistami, nechal priestor aj
pre krasnu nabuccovsku kantilénu violonciel.
Miestami vSak podlahol nadmernému zvuku
oboch zborov, ktoré prikladne pripravila Iveta
Popovicova. Premiérové predstavenie ponuk-
lo divakom vynimoc¢né spevacke vykony. Tie
sa stali nosnym ,pribehom* inak jednoroz-
merne modelovanych postav - ¢o nebola chy-
ba solistov, ale pristup inscenatorov — a do-
konalym spdsobom suplovali aj absentujuci
dizajn benatskej nadhery. Divacka verejnost
ostala podmanena bohatstvom hudby a ne-
skutocny pribeh sa stal pre nu iba okrajovou
zalezitostou.

Maria GLOCKOVA

Amilcare Ponchielli: La Gioconda

Dirigent: Igor Bulla

Rézia: Dominik Benes

Scéna: Petr Vitek

Kostymy: Lenka Polaskova

Choreografia: Béla Kéri Nagy
Zbormjasterka: Iveta Popovicova

Premiéra v Statnej opere v Banskej Bystrici
27. aprila 2018
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VIEDEN

Gottfried von Einem a jeho jevistni

hrdinky a hrdinove

V/ letosnim roce si videfnské publikum pfipomnélo fadou koncertll a opernich predstaveni
stoleté vyroci narozeni jedné z vjznamnych a soucasné i kontroverznich osobnosti
hudebniho Zivota - Gottfrieda von Einema (1918 -1996). Oba predni videriské domy —
Theater an der Wien a Videnska statni opera uctily jeho pamatku pivodnimi nastudovanimi

oper Navstéva staré damy a Dantonova smrt.

Friedrich Diirrenmatt byl nejprve vici zhu-
debnéni svého dramatu skepticky. Nicméné
poté, co vidél von Einemovo zpracovani Dan-
tonovy smrti, sviij ndzor zmeénil. Premiéra
Nadvstévy staré ddmy dne 23. kvétna 1971 ve
Videniské statni opefe byla obrovskym uspé-

chem a kratce nato obletéla opera doslova
cely svét. Na jevisti Theater an der Wien za-
znéla nicméné viibec poprveé.

JelikoZ je cely ptibéh velmi dileZity, uvadim
v kratkosti sujet dila. Zubozené a zchudlé
meéstecko Giillen s nadéji ocekava prijezd
své krajanky - miliardarky Claire Zacha-
nassian - doufd totiz, Ze ze sentimentu

k rodnému mistu, pomuZe svym spolu-
ob¢antim ziskat znovu blahobyt a Stésti.
(Nikdo z obyvatel mésta ovsem v tuto chvili
jesté netusi, ze na podminkach, do kterych
se mésto dostalo, ma lvi podil pravé Claire
Zachanassian - jsou soucasti jejiho planu).
Claire zachanassian musela pfed mnoha lety
tehdy jako Klara Wascher ve vysokém stup-
ni téhotenstvi v poniZzeni a pohrdani svych
sousedu opustit mésto a Zivit se v Hambur-
ku jako prostitutka. Zanedlouho se ovSem
provdala za miliardare a ptisla tak k po-
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hadkovému jméni, které ji umoznilo koupit
si vSe a vSechny. Po mnoha letech se vraci
do rodného mésta s myslenkou, pomstit se
ptvodci svého nestésti — Alfredu Illovi, ktery
nejen Ze ji privedl do jiného stavu, ale odmitl
se za ni provdat a dokonce si u soudu opatfil

Ndvsteva starej damy (foto: W. Kmetitsch)

dva falesné svédky, ktefi se rovnéz priznali
ke styku s Klarou a udélali z ni tak povétr-
nou Zenstinu. Klara / Claire nabizi méstu
miliardu za smrt Alfreda Illa. VSichni tento
jasné vystaveny pozadavek nejprve rezolutné
odmitnou, ale poté, co Claire postupné in-
vestuje do nemovitosti i obcanti samych, se
nakonec rozhodnou udélat z Illa verejného
nepfitele a ¢loveka, jenz ptijetim svého ortelu
odmita prispét k prospéchu a rozvoji mésta.
Diirennmatt, pro kterého byly spolecenské
otazky viny, moralky, financi, spravedlnosti
stéZejnimi tématy her, stvoril dilo rozméru

a formy antické tragédie — hrdinka, ktera pti-
chazi vykonat pomstu nad padouchem, ktery
ale klidnym a smifenym piijetim své viny

a odplaty za ni, umozni divakovi prozit katar-
zi. V prabéhu hry sledujeme pomaly rozklad
moralky, vSe a vSechny je mozné koupit,
podplatit a vzdy se pro tento poklesek najde

zduvodnéni ¢i omluva. VSem chutnd luxus,
vsichni se zadluzuji. Claire je zkuSend ma-
nipulatorka, monstrum, které samo sloZeno
z mnoha protéz, zije ve svém extravagantnim
kralovstvi, z néjz ridi svét. Je ona sama jesté
vubec zivouci bytosti, ¢lovékem?

Pohybliva, dynamicka a napadita scéna
(David Fielding) umoznila rychlé promeé-

ny a svou stylizaci pfipominala loutkové
divadlo - ostatné loutkami jsou vSechny
postavy ve hie rezirované Claire Zachanas-
sian a to vcetné jejiho podivného personalu
(dva kriminalnici, dva kastrati a ,divny“
komornik). V popredi jevisté lezi po celé
predstaveni pripravend rakev. Opulentnost
Clarina vzezieni dopliiuje kromeé nositek

a extravagantniho obleceni také obrovsky
cerny panter (Michael Hinterhauser) na vo-
ditku, jakési alter ego
jejiho milého Alfreda
1lla. PInokrevna, tem-
peramentni, hudba
Gottfrieda von Einema
skvéle vystihuje dra-
mati¢nost Diirennma-
tovy predlohy, jeji po-
city, myslenky, emoce
a déj. vyzdvihuje

a podtrhuje momenty,
které bychom v tex-
tu mozna prehlédly

a které mimoslovné
rozvine dale. Michael
Boder ridil Rozhlasovy
symfonicky orchestr
ORF s jistotou, zivel-
nosti a suverenitou,
ktera je pro von Eine-
movu hudbu stéZejni.
Jako vzdy byl vybor-
né pripraven i Sbor
Arnolda Schonberga
pod vedenim Ervina
Ortnera. Von Einem
dokaze v jediném
okamziku zmeénit na-
ladu, situaci, ale tak,
Ze si toho pomalu ani nev§imneme. Vse totiz
plyne v jednotném proudu hudby.

V titulni roli Claire Zachanassian vystoupila
Katarina Karnéus. Velmi naro¢ny part za-
zpivala bezchybné a herecky nesmirné pire-
svedcivé. Své skutecné city nikdy neukazala,
presto dovedla byt razna, vtipnd, sebeironic-
k4, Sarmantni, citliva a snad i néZn4a. Claire
si drzi odstup od druhych, ale i sama od
sebe. Je to tak skute¢né, nebo je to soucast
dokonale vykalkulované hry? Jejtho milého
Alfreda Illa ztélesnil Russell Braun - taktéz
vynikajici; nejprve sebevédomy a sporada-
ny ob¢an mésta, ktery si nicméné uvédomi
svou vinu, svou ldsku a zradu vuci Claire

a smyje ji pokornym ocekavanim neodklad-
né nasilné smrti z rukou svych spoluobca-
nd. Jeho zlyncované zbytky prinese Claire

v zaveéru dila v pytli a polozi je do pripravené
rakve, kterda ma byt uloZena v jeji opulentni
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hrobce na Capri. PrestozZe byl cely pévecky
tym vynikajici, rozsah recenze mi nedovolu-
je zminit kazdého z nich - omezila jsem se
tedy jen na dvé hlavni postavy, na kterych
celé dilo stoji.

ReZie Keitha Warnera byla vynikajici. Insce-
nace nenapadné gradovala a ze zavérecné
scény béhal mraz po zadech. Panoptikum
mamonem ovladanych postav, které jsou

pro vlastni prospéch ochotny zmeénit nazor

a umrtvit svédomi, zahodit zasady, moralku
a etiku, pro plna bricha a pohodli, rozehral
vyborné a v Sirsich, dobové aktualnich sou-
vislostech (mj. napf. zavérecna scéna procesu
s Illem prendsena zivé televizi).

Jaka Skoda, Ze tato vynikajici hra, ktera je

v dnes$ni dobé mozna aktualnéjsi, nez kdyko-
liv pfedtim nemuze zistat na repertoaru této
scény déle.

sedmdesatych let: skutecné plameny na
jevisti a ponékud zpocatku rozpacity sbor

v pozadi s nezbytnou milostnou scénou (bez
takové by to v dnesni opefe asi ani neslo).
Predevsim tu jde ale o revoluci a vSechny jeji
negativni projevy, agresivitu a nasili. ,Md
kapesnik, povéste ho, je to aristokrat!* krici
hned v prvnim jednani dav. Nasinec pteci ka-
pesnik nepouziva! (Jakkoliv se milacek davu
Robespierre zanedlouho objevi stejné dobte
oblecen jako nebohy aristokrat a se stejnym
kapesnikem). Kazda revoluce je postavena na
neustalém provokovani agresivnich a nega-
tivnich sil, na primitivité a zaslepenosti davu,
na jednoduchém principu: Kdo nejde s nami,
jde proti ndm. Danton ma pékné Saty, pékny
diim a péknou Zenu, je prilis uslechtily, proto
pry¢ s nim, nebot timto v§im se prohtesuje
vaci lidu. Zaslepeny dav se domniva, Ze tu jde

-

Opera Dantonova smrt je prvnim dramatic-
kym dilem v dobé vzniku teprve devétadvace-
tiletého von Einema. Pfes mlady veék autora
méla svou premiéru na festivalu v Salzburku
dne 6. srpna 1947 za fizeni dirigenta Ference
Fricsaye a dockala se okamzitého tispéchu.

V pomeérné rychlém sledu se hrala v opernich
domech ve Vidni, Hamburku, Berliné, Hanno-
veru, Stuttgartu, Parizi, Bruselu a New Yorku.
Gottfried von Einem se tak znenadani stal
jednim z nejznaméjsich skladateld 20. stoleti.
Dantonova smrt vznikla na text Borise Bla-
chera a Gottfrieda von Einema podle ptvodni
predlohy Georga Biichnera. Dilo z obdobi
francouzské revoluce zpracovava téma moci,
manipulace a spravedlnosti, skrze posledni
dny zivota jedné z viid¢ich osobnosti Georgese
Jacquesa Dantona.

Zacatek opery byl mozna trochu pompéz-

ni a svou estetikou pripominal inscenace

Dy smrt 0. B
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i v Biichnerové predloze). Jeji role se se vsi
vaznosti a tragikou vytecné zhostila Olga
Bezsmertna. Dantona - typického hrdinu
bojujiciho proti diktatuie — kterého ale nako-
nec semele stejné déjinné kolo, které spustil,
podpoftil zraly vykon Wolfganga Kocha.
Thomas Ebenstein - staly ¢len souboru dal
postavé Robespierra hned nékolik poloh,
nebyl to jen po moci dychtici muz, ale i po-
chybujici ¢lovek.

Vyprava Rainera Sinella a kostymy Alfreda
Mayerhofera byly hodny statni opery - bohata
scéna a dobové kostymy nebyly Zadnou avant-
gardou, o to vice ale mohl rezisér Josef Ernst
Kopplinger rozehrat samotny dramaticky pri-
béh, o ktery tu predevsim jde.

Dirigentka Susanna Mailkki vedla orchestr,
sbor i solisty naprosto suverénné a narocnou
partituru velkého obsazeni nastudovala do
detailu tak, Ze se dra-
maticky tah udrzel po
celé tfi hodiny.

Obé uvedena dila se
zabyvaji vé¢nymi spo-
leCenskymi otazkami
spravedlnosti, moral-
ky, moci, politiky, de-
magogie a prodejnosti
vseho a vSech. Jedno-
duchym zptisobem -
smrti - 1ze umlcet kte-
rykoliv rusivy ¢i vadny
element. Jak aktualni
jsou obé dila v dnesni
egoistické spolec¢nosti
schopné obétovat co-
koliv a kohokoliv pro
vlastni prospéch a dob-
ré bydlo. Spole¢nosti,
ktera se domniva, ze
ma své svobody a pra-
va, jakkoliv je ve sku-
te¢nosti manipulovana
zrucnymi politiky, eko-
nomy a médii. Obé dila
umeéleckou formou
znovu nastoluji otazku

0 néj, ze vladne on, zatimco ve skutecnosti za
nitky tahd mocichtivy vidce - diktator. Pozi-
tivni hodnoty, moralka a etika jsou znevazo-
vany a vysmivany. Kati s hromadou mrtvol

v pozadi (,Gilotina je prilis pomald“) odklizeji
,Zbytky“ po popraveé, zpivaji o svitu mésice

a tési se uz domu. Jak brutalni, nelidské, jak
skutecné a aktudlni!

VSechny tyto fasety dokazala von Einemova
hudba vyjadrit, dopovédét misty aZ poetikou
filmové hudby. Krasny lyricko-dramaticky
moment v opefe ztélesriuje Dantonova man-
Zelka Lucile, jejiz arie (jako jediné Zenskeé
s6lo postavy) uzavie prvni polovinu dila

a nakonec i dilo samé. Lucile po popraveé své-
ho muZe, nese jeho hlavu v pytli (ndhoda? -
viz Ndvstéva staré ddmy), z néjz kape krev

a jako symbol krasy a Cistoty uzavre celé dilo
arii a posledni vétou: LAt Zije krdll“ - ¢cimz de
facto ohlasuje dobu budouci (stejny zaver je

tna (foto: M. Péhn)
individualni viny a so-

cialni odpovédnosti za sebe i za spolecnost.

Nejen proto, stoji zato se do Videnské statni

opery vypravit. (Theater an der Wien bohuzel

inscenaci jiz vice reprizovat nebude).

Lenka NOTA

Gottfried von Einem: Ndvsteva starej ddimy
Dirigent: Michael Boder

Rézia: Keith Warner

Scéna: David Fielding

Premiéra v Theater an der Wien 16. 3.,
navstivené predstavenie 20. 3. 2018

Gottfried von Einem: Dantonova smrt
Dirigentka: Susanna Malkki

Rézia: Josef Ernst Kopplinger

Scéna: Rainer Sinell

Kostymy: Alfred Mayerhofer

Premiéra vo Viedenskej Statnej opere 24. 3.,
navstivené predstavenie 27.3. 2018
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Orchestralny Feldman

Orchestralne skladby Mortona Feldmana sa nehravaja prili$ ¢asto a ani presvedcivych
nahravok nie je vela. O to viac poteSila sprava, Ze prazské centrum sicasného umenia

DOX otvorilo svoju novi multifunkénd salu siedmeho aprila prave koncertom z orches-
tralnej tvorby mimoriadneho amerického modernistu.

Ak nerdtame operu Neither (1977) pre jediny
sopran a orchester a 3 skladby pre zbor a or-
chester zo 70. rokov, Feldman skomponoval
dovedna az 22 orchestralnych kusov, z toho 7
pre s6lovy nastroj ¢i hlas s orchestrom.

V Prahe zazneli tri: Structures for Orchestra
(1962), Piano and Orchestra (1975) a Violin and
Orchestra (1979). Hlavny organizator kon-
certu (Ostravské centrum novej hudby) ich
oznacil ako ,zasadné“, ¢o bol va¢Smi ,mar-
ketingovy“ tah nez objektivne zhodnotenie
ich miesta v kontexte vyvoja skladatelovho
myslenia. Akokolvek, bol to skvely a narocny
koncert, z interpretacného i posluchac¢skeho
hladiska. Najvacsiu zasluhu ma na riom Petr
Kotik, ktory uz v minulosti venoval Feldma-
novmu dielu mnoho eldnu, energie i inter-
pretacnych a organizacnych aktivit. Nebola
to pod jeho taktovkou premiéra, pretoze vset-
ky tri diela uviedol uz predtym s Janackovou
Filharmdniou Ostrava na festivale Ostrav-
ské dni a dokonca aj v Lincolnovom Centre

v New Yorku. Premiéru mal vSak orchester,
pretoze v Prahe ich Kotik po prvykrat nastu-
doval so Symfonickym orchestrom Ceského
rozhlasu (SOCR).

Dielo Klavir a orchester, ktorym sa koncert
zacal, je iZasnou ukazkou Feldmanovho neob-
vyklého pristupu k forme. Dirigent i klavirista
Daan Vandewalle pochopili skladatelov ,de-
konstrukény“ zamer a zmocnili sa ho s nad-
hladom, aky je pre empatickd interpretaciu
Feldmanovej dezintegrovanej hudby zrejme
nevyhnutnou podmienkou. Ako vsetky jeho
skladby pre sélovy nastroj (resp. hlas) a velky

orchester, ani toto nie je koncert pre klavir

a orchester v tradi¢cnom chapani koncertnej
hudobnej formy, pretoZe klavirny part, napriek
istej autondmnosti, nie je voci dal$im nastro-
jom ¢i nastrojovym skupindm hierarchicky
nadradeny. Nedominuje, ale iniciuje zvukové
eventy a komunikuje so zvukovymi eventmi

Morton Feldman (1976) (foto: R. Bogaerts/Anefo)

dalsich nastrojov. Na rozdiel od svojich avant-
gardnejsich skladatelskych spoluptitnikov, kto-
ri otvarali tradi¢né formy v ¢ase a do priestoru,
Feldman formu dekonstruoval zvnutra tak,
aby vytvoril kohézne zvukové kontinuum s via-
cerymi mobilnymi centrami, komunikujicimi
navzajom v necakane sa objavujtcich diago-
nalnych planoch. Z hladiska tonality a kontra-
punktickych konvencii nemajua takto organi-
zované tonové bloky prilis logické vysvetlenie,
¢o si vyzaduje hlbsiu afinitu s autorovym mys-
lienkovym svetom zo strany interpretov, pre ¢o
su Kotik a Vandewalle idealna volba. Rovnako
ako Conrad Harris pre interpretaciu vyse ho-

diny dlhej kompozicie Husle a orchester, ktora
vyplnila druhd Cast vecera. T4 je dokonca este
obtaznejsia, pretoze v nej sélista doslova zapasi
s dynamikou tak, aby ,uhral remizu“ s or-
chestrom, ktory mu zépas ani v najmensom
neulahcuje. V obidvoch skladbach plnia klavir
a husle funkciu akychsi prostrednikov medzi
zvukom a jeho zafarbenim. Nie ndhodou Feld-
man, zanieteny vykladac a obhajca poetickych
principov abstraktného expresionizmu, nazy-
val nastroje vo svojich kompoziciach ,Sablo-
nami” (stencil) na premalovanie prirodzeného
zvuku; to nastroj vytvara (kultirnu) farbu ténu
a potlaca bezprostredné (fyzikalne) vlastnosti
zvuku. Vandewalle a Harris vybojovali presved-
¢iva remizu, ¢im vlastne dosiahli zaslizené
vitazstvo. Sledovat ich trojnasobnu virtuozitu -
inStrumentalnu (technicka narocnost partu),
koncentracnu (nie je vobec lahké orientovat sa
v tektonicky dezintegrovanej atonalnej forme
a udrziavat v strehu vnimanie a ostrazitost
pri koordinovani nastrojovych interakcii a si-
hier v zdujme presvedcivosti celku) i estetickd
(hrat pomalé tempa a dynamiku ,na hrane“
s ohladom na krasu zvuku) - bol najvacsi zazi-
tok vecera. O to viac, Ze trval celd hodinu a pol
(asi 23+65 minut)!
Medzi dvomi ,koncertnymi“ skladbami zazne-
li, eSte pred prestavkou, kratsie (asi 8 min.)
Struktiiry pre orchester (1962). Skladba, v kto-
rej sa Feldman, podla vlastnych slov, snazil
zachytit v ¢o najpresnejSom notovom zapise
nepredvidatelné (resp. malo predvidatelné)
vlastnosti hudby. Ze by svojskd koketéria
s cageovskym indeterminizmom? Nech uzZ bol
jeho poeticky zamer akykolvek, skladatel sa
v diele charakteristicky pohral s nastrojovymi
timbrami, krehkou dynamikou a neobvyklymi
rytmickymi $truktirami. SOCR pod Kotikovym
vedenim zvladol toto napétie excelentne. Cely
koncert bol vskutku nesmierne intenzivny
zazitok, akych moderna orchestralna tvorba
ponuka ako Safranu.

Jozef CSERES

Prazska Liska Bystrouska

v dobrej kondicii

V prazskom Narodnom divadle sa 7. aprila
uskutocnila jubilejna 40. repriza opery Leosa
Janacka Prihody lisky Bystrousky (premiéra
20. marca 2014). UZ v Case premiéry vzbudil
novy titul mierny rozruch, pretoze reZisér
ondrej Havelka obohatil namet, ktory velka
Cast publika vnimala ako Cisto rozpravkovy,

o dalsi plan. Vytvoril predstavenie, v ktorom
sa vyhol ilustrativnosti pribehu o hopkaja-
cich roztomilych zvieratkach a napriek tomu
zachoval ,pristupnost“ pre detského divaka.
Za dominantnu epizddu lis¢ieho pribehu zvolil
milostnu scénu Bystrousky s liSiakom Zlato-
hiibkom, vedla ktorej vytvoril vlastny paralelny
milostny motiv Revirnika. Zhmotnil postavu
Terynky, o ktorej sa v opere iba hovori, a ta sa
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v jeho koncepcii tajne v lese schadza so Zena-
tym Revirnikom. Podporil sice hlavni tému
predlohy - metaforu k ludskému Zivotu, ale
do istej miery narusil proporcionalitu pribehu.
Vytvarna podoba inscenacie je pésobiva, z do-
minantnej Sikminy s naznac¢enymi kmenmi
stromov na malych tocniach sa skladajd mi-
niatirne dioramy krémy alebo revirnikovho
dvora. Kostymy su inSpirované moédou 20. ro-
kov minulého storocia, jedinym zvieracim
poznavacim znakom sa stava farba a chvost.
Havelkova koncepcia je dobre mienend, reali-
zacia vSak trocha Susti papierom. Titulnu po-
stavu povodne premiérovala Lenka Macikova,
v 40. reprize sa predstavila sopranistka Jana
Sibera, ktora posobila elegantne a milo, he-

recky uvolnene a najma mala postavu mimo-
riadne precizne vypracovanu. Revirnika spieva
a hra od premiéry barytonista Svatopluk Sem,
ktory na rozdiel od inscenacnej tradicie posobi
mladistvo a aZ ku koncu opery sa z neho stava
starnici mudry muz. Vokalne postavu tiez
skvele diferencoval, od lahkej kantability az po
seriéznu Iudskd hibku. Orchester Narodného
divadla pod vedenim aj u nas dobre znameho
dirigenta Roberta Jindru, ktory dielo aj hu-
dobne nastudoval, znel ukazkovo janackovsky:
farebne, vrelo a v impulzivnom vyraze.

Jozef CERVENKA

Leos Janacek: Prihody lisky Bytrousky
Dirigent: Robert Jindra

Rézia: Ondiej Havelka

Scéna: Martin Cerny

Kostymy: Katefina Stefkova

Opera Narodného divadla v Prahe, premiéra
20. 3. 2014, navstivend repriza 7. 4. 2018
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MOSKVA

Den po a nadej podnetnej Snehulienky

Posledné dni svetovej politiky sa dostali do sGzvuku so scénickou koncepciou inscenacie
opery Nikolaja A. Rimského-Korsakova Snehulienka na javisku Vel'kého divadla v Moskve.
Moskovcania ponikli apokalypticky obraz, ale aj znovuzrodenie, vieru. Zahranici hostia
prehliadky ,Russian Case 2018", ktora sa v ramci prestizneho festivalu najlepsich
divadelnych inscenacii Ruskej federacie , Zlata Maska” kona kazdorocne v Moskve, mali
vel'’ky zaujem o predstavenie tejto opery. Okrem zrenovovaného divadla chceli vidiet'
Snehulienku rezZiséra Aleksandra Titel'a, ktora po premiére spasobila mierny Skandal.

V ¢inohre sme zvyknuti na rozne experimen-
ty, zasahy do textu, ale v opere, najma s diela-
mi, ktoré si vnimané ako narodné dedicstvo,
je to zlozitejsie. Snehulienka vyvolala hned po
premiére v juni 2017 r6znorodé Kkritické ohla-
sy, medzi ktorymi nechybali ani také, ktoré si
priali, aby toto dielo bolo v novej sezéne stiah-
nuté z repertoaru.

Stvorhodinové predstavenie 31. marca 2018 bolo
zaujimavé nielen preto, Ze po prvej ¢i druhej
prestavke nebolo vidiet prazdne miesta (vraj
na rozdiel od premiéry), dokonca bol aj stan-
ding ovation, ale najma v rezijnom posune

zauzivaného vykladu tejto ,detskej“ rozpravky
pre dospelych. Na ruskych webovych prehlia-
dacoch mozno vidiet filmové tradi¢né spraco-
vania skor pre deti ako pre ich rodicov, ako aj
uryvky z inscendacii réznych ruskych divadiel.
A viac negativnych ako pozitivnych odbornych
nazorov na tuto opernu Snehulienku pre diva-
kov od 16 rokov, ako sa docitame na plagate
Velkého divadla. Vsetky ohlasy vSak jednomy-
selne chvalia hudobné nastudovanie dirigenta
Tugana Sochijeva a vykony celého spevackeho
ansamblu. Dej Snehulienky (u nas uvedenej

v SND roku 1947 s podndzvom Jarnd rozpravka)
vychadza z Ostrovského literarnej predlohy

a pohybuje sa medzi redlnym a fantastickym
svetom. Prvy tvori oslava prichodu jari, viaceré
realne postavy, chladnd krasna Snehulienka,
ktora ako dcéra Deda Mréza a Jari (krasna

Vesna) patri uz do toho druhého, vysnivaného
sveta Cara Berendeja. Car Berendej je myticka
postava turkickych kmenov z vychodoeurdp-
skych stepi, ktori ako vazali ruskych kniezat
presli az na Ukrajinu a dalej na juh. Podla
mytoldgie mala priroda v ich Zivote dolezité
miesto.

Rezisér Aleksandr Titel zasadil pribeh Sne-
hulienky, ktora sa napokon dokaze zalubit,
a tym si spdsobi smrt, do apokalyptického
sveta, kde uz niekolko rokov neprenikli sl-
necné luce a kde sa pomaly prebudza zivot.
Javisko je pokryté bielym popolom, pripo-

(foto: D. Jusupova/Vel'ké divadlio)

minajicim sneh a ve¢nu zimu. Popadané
stoziare dialkového elektrického vedenia, sud
s naftou, v ktorom sa udrziava oher, stary
Zeleznicny vagoén - sidlo ¢i dvor Cara Beren-
deja, nakloneny dom, pripominajuci Titanic

s ludom na palube, to je obraz jari a Zivota
ludi Berendejovho carstva na javisku Velkého
divadla. Z orchestriska znie krasna melodicka
hudba Rimského-Korsakova, ludové motivy
sa dostavaju do kontrapunktu s obrazom,

aby sa neskor zjednotili (Gvodné sélo flauty

v studenej krajine zamenia v zdverecnej scéne
s Vesnou tony husli ako predzvest radostnych
chvil oslavy nového Zivota prirody).
Inscendcia vo Velkom divadle je fiktivnym ob-
razom buducna. Predstava sice nie je pvodna
(na tuto tému vzniklo uz niekolko filmov),
avSak na historickom javisku prinasa nadej.

Lebo po tej skaze, ktoru iste spdsobil ¢lovek,
sa tu zacina prebudzat zivot. Deti sa na popole
¢i snehu spustaju na sankach, robia z neho
velku guly, zatial ¢o mudry car rozhoduje
o osude Snehulienky. Car s prelepenym jed-
nym okom, Iud - dav slepcov, ktory spieva
na ve¢nu sldvu mudremu carovi, su sucastou
celého radu metafor, ktoré inscenatori skibili
do jedného velkého obrazu schopnosti prirody
opat sa vzchopit a dat Iudu vieru v teplé drod-
né leto a krasne slnko, o ktorom sa spieva
v zavere opery.
Postava laskavého Cara Berendeja z vymys-
leného sveta ¢i krajiny umoznila tvorcom
vytvorit modelovy pribeh na pozadi klasickej
rozpravky s dobrom v sizvuku obety (smrt
Snehulienky), ktory rezisér spolu s vytvarni-
kom Vladimirom Arefievom a autorom svetel-
nych efektov Damirom Ismagilovom zvyraz-
nuje v zavere ostrymi svetelnymi ld¢mi slnka,
priam atakujucimi divakov v séle.
Kritika vycitala dirigentovi, ze obetoval skla-
datelovu hudbu, ktora sa vzpiera takejto in-
terpretacii, ale Tugan Sochijev okrem iného
logicky v programe vysvetluje vyber hlasov
(mezzosopran pastiera Lela, tu v po-
stave basnika, lyricky tenor Cara
Berendeja, ktory je v ich interpretacii
vodcom a mudrcom). Sochijev vidi
v Rimského-Korsakovovej hudbe
euroazijskd operu s emocionalitou,
hibkou, iprimnostou a utrpenim
v stizvuku sélovych i davovych vystu-
pov. Modernym tancom s klasickymi
prvkami vo vystupe skomorochov na
dvore Berendeja podciarkuje reZisér aj
hravost Zivota.
Porozumenie alebo zaciatok dialégu
nesuihlasu casti verejnosti s dirigen-
tom a rezisérom (Titel inscenoval
vSetky Korsakovove rozpravkové
opery) treba hladat niekde medzi Eu-
répou a Aziou. Viaceri hudobni kritici
a historici hovoria o inscenacii ako
o spornej, chca vidiet klasickti operna
rozpravku s Carom Berendejom, ktory
by podla nich nemal mat realnu po-
dobu. Berendej je len v§eobecnym ob-
razom vodcu, v ktorom je 1askavost,
ale aj krutost.
V tomto roku odohrali v Moskve len dve pred-
stavenia, dalSie sa zatial neplanuji. MozZno by
bolo nac¢im zacat dialdg s partitirou na kole-
nach sledujic kazdu scénu, ¢i sa hudba a spev
naozaj dostavaju do kontrapozicie s dianim
na javisku a sicasnym svetom. Dirigent ne-
dava priestor na potlesk po ariach, hudba ply-
nie dalej, pocas nej niet miesta na slavu.
Dagmar PODMAKOVA

Nikolaj Rimskij-Korsakov: Snehulienka
Dirigent: Tugan Sochijev

RéZia: Aleksandr Titel

Scéna: Vladimir Arefiev

Svetla: Damir Ismagilov

Premiéra 15. 6. 2017 vo Velkom divadle v Moskve,
navstivené predstavenie 31. 3. 2018
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Clovek musi vzdycky snit vys, nez na co ma

Hlavni mésto Praha spolecné s vyznamnymi
kulturnimi institucemi uctilo 22. 4. koncertem
Symfonického orchestru hl. m. Prahy FOK,
projekei oscarového filmu Amadeus a spe-
cialnim medailonkem ve Smetanové sini
Obecniho domu pamatku osobnosti svétového
filmu a Cestného obcana hlavniho mésta
Prahy MiloSe Formana (1932-2018).

Slavny rezisér Milos Forman ziskal mnoho
vysoce prestiznich ocenéni spolecenskych

a svétové kinematografie. Stal se drzitelem
dvou Oscart za nejlepsi rezii (Prelet nad ku-
kacim hnizdem, Amadeus), tii Zlatych glébd,
ceny BAFTA, nositelem Rddu uméni a litera-
tury - Chevalier I. stupné, Radu Cestné legie

v hodnosti rytite.

0 Formanovych filmech jsem casto diskuto-
vala vasnivé s kamarady a velmi jsem si pra-
la, zazit reziséra pri nataceni a popovidat si

s nim. KdyZ se rozhodl inscenovat v roce 2007
v historické budové Narodniho divadla v Praze
jazzovou buffo operu Dobre placend prochdzka
Jitiho Slitra a Jiftho Suchého, setkali jsme

se. V ND tvoril v krasném rodinném a pratel-
ském sepéti. Spolecné se svymi syny, rezisé-
rem Petrem a scénografem Matéjem, hercem
Jitim Suchym a dirigentem Liborem Peskem.
Do ND se po Case vratil k nataceni zdznamu
inscenace pro DVD a prizval mne ke sledovani
jeho pristupu, snimani déni osmi kamerami,
k zivelné praci s herci a se Stabem.

V pribéhu let jsme se domluvili na zverejnéni
trech velkych rozhovort. Povidali jsme si o di-
vadle, filmech, hercich, kritice spolecnosti,
nataceni se Staby, rozdilech mezi americkymi
a evropskymi filmy. Milos Forman hovoril
oteviené, pusobil prijemné s jistou davkou
sex-appealu a srdecné.

Protoze si pod vlivem filmu Amadeus mnozi
lidé mysli, Ze se A. Salieri podepsal na smr-

ti W. A. Mozarta, zajimalo mne, proc film

tak natocil. Zzamyslel se vystizné: ,Na smrti

Mozarta se neprimo podilelo mnoho lidi, které
Mozart provokoval svym talentem a zpiisobem
Zivota, ktery vedl. Zpravidla to u nich zacinalo
obdivem k jeho hudbé, ktery se pozvolna ménil
nejprve v Zdarlivost, poté v zavist a konecné v ne-
navist. Jak blizko se Salieriho obdiv k Mozartovi

pribliZil k nendvisti, nevime. Je velmi neprav-
dépodobné, Ze by Salieri Mozarta fyzicky zabil,
i kdyZ napt. Puskin byl o tom presvedcen.
Napsal o tom hru. Z deniku, do kterého hlu-
chému Beethovenovi psali jeho prdtelé novinky
z videriského Zivota, se dozviddme, Ze se Salieri

na sklonku Zivota dokonce Mozartovi za vrazdu
omlouval. Ale v té dobé jiZ nikdo choromysiné-
ho Salieriho nebral vdzne. A hra, jakoZ i film
Amadeus, je pouze jednou z fiktivnich verzi,
které o Mozartové smrti kolovaly ve videriskych
kulodrech. Ani ve hre, ani ve filmu neni vSak
Salieri oznacen jako vrah. Salieri v poslednich
scéndch dokonce tvrdi, Ze ne on, ale sdm Buih

Mozarta zabil, aby genidlnimu skladateli

M. Forman (foto: P. Novak)

zabrdnil v dokoncenti skladby, kterou mu
chtél Salieri odcizit a vydavat za svou.“ Milos
Forman obdrzel v roce 2013 nejvyssi ocenéni
salcburské Nadace Mozarteum, Zlatou medaili
za zasluhy o Siteni Mozartovy hudby.

Markéta J0ZOVA

\/Setko najlepsSie, Mrs. Pearsova!

Ak by existoval slovensky divadelny chodnik sla-
vy, jedna z hviezdiciek na nnom by urcite patrila
Gizele Veclovej. VSestranna umelkyna, spevacka
a herecka, s menom ktorej sa nerozlucne spa-
jaju predovsetkym slavne roky rozkvetu operety
a muzikalu u nas, oslavuje 1. maja devatdesiate
piate narodeniny.

Predtym, nez sa bratislavska rodacka

a absolventka tunajsieho konzervatdria,
Ziacka Arnolda Flogla, stala na dlhych

33 rokov profilovou ¢lenkou spevoherného
suiboru Novej scény (1952-1985), pésobila

v opernych suboroch Slovenského narod-
ného divadla (1942-1945) a novozalozeného
Vychodoslovenského narodného divadla

v Kosiciach (1945-1952). Po desiatich sezo-
nach stravenych v kostymoch Gounodovej
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Margaréty, Pucciniho
Musetty, Lauretty, Co-
Co-san i Tosky, Verdiho
Traviaty a Amélie, Smetanovej Marienky,
Dvordkovej Rusalky, Cajkovského Tatiany ¢i

v primadonskych partoch klasickej operety
bolo priam neuveritelné, akym spésobom a na
akej trovni sa postavila k radikalne odliSnym
umeleckym vyzvam, ktoré jej adresoval reper-
toar Divadla Nova scéna. Prave v jeho spevo-
hernom stibore sa odohralo najvyznamnejsie
obdobie kariéry Gizely Veclovej. Popri operete
sa dostava do kontaktu s modernym hudob-
nym divadlom a spoznava polohu, ktora sa

jej stala najvlastnejSou. Vdaka vSestrannému
talentu, spevackym, hereckym i tane¢nym
schopnostiam, javiskovému Sarmu i noblese
si vydobyla poziciu prvej damy slovenského
muzikalu. Za vsetky operetné a muzikalové
postavy spomerime aspon Dolly Leviovu (Hello,

Dolly!, 1966), ovencent cenou za najlepsi muzi-
kalovy herecky vykon z divadelného festivalu
v Karlovych Varoch, Golde (Fidlikant na streche,
1968), Hortenze (Grek Zorba, 1969).
Vymenovat vsetky roly, ktoré Gizela Veclova
pocas Siestich desatroci stvarnila, je totiZ vo
formate narodeninového medailénu nemoz-
né - bolo ich priblizne stopatdesiat. Popri
opere, operete, muzikali a ¢inohre sa uplatni-
la aj vo filme a televizii. Profesionalnu drahu
neopustila ani daleko po osemdesiatke: vdaka
neuveritelnej Zivotnej vitalite i brilantnému
zvladnutiu javiskovej nemciny ocartva-
la obecenstvo na zahranic¢nych zajazdoch
s Landgrafovou spolo¢nostou ako neodolatel-
na Mrs. Pearsova v My Fair Lady.
Vtipnd, temperamentna, energicka. Skvela
rozpravacka, empaticka posluchacka. Ziva
pamatnica slovenského divadla.

Michaela MOJZISOVA
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Poliaci pri branach jazzahead!

Po trinasty raz patrili vystavné pavilony v nemeckych Brémach veltrhu jazzahead! V dihoch
19.-22, aprila sa tam ziSlo takmer tri a pol tisic vystavovatel'ov a profesionalnych Gcast-
nikov z viac ako Sest'desiatich krajin. Paralelne popri veltrhu prebiehal v Brémach uz od
zaciatku aprila jazzahead! FESTIVAL, ktory vrcholil prave pocas Styroch veltrznych dni.

Polish Night

Navstevy koncertov na veltrhoch sprevadzaju
kompromisy. Mnozstvo podujati, z ktorych
sa viaceré prekryvaju a odohravaju v ramci
samotného vystaviska, ale aj v brémskych
kluboch, koncertnych salach, galériach ¢i na
namestiach, ndtia navstevnika k pomerne
prisnej selekcii. KedZe partnerskou krajinou
bolo tento rok Polsko, nepatrilo sa vynechat
uvodny blok Polish Night Showcases. Sé-

ria 6smich koncertov s desatminutovymi
prestojmi (pocas ktorych sa sotva stihnete
predrat davom navstevnikov putujtcich
medzi dvojicou sal na vystavisku a nedale-
kym kultirnym centrom Schlachthof) byva
zaberom na hranici fyzickych i psychickych
moznosti a po tvodnych produkciach zac¢nete
kalkulovat, ktort z kapiel vynechat. Objavom
pre mnohych bol hned tivodny Kamil Piotro-
wicz Sextet mladého klaviristu a skladatela,
ktory uz treti rok vydava svoje projekty pod
znackou kosickej Hevhetie (debut Birth jeho
kvinteta vysiel v roku 2015 a minuly rok zare-

Prezentacia publikacie Jazz in Europe (foto: P. Motytka)

zonovala sextetova nahravka Popular Music).
Hned Uvodna ,prokofievovska“ téma Idealism
naznacila, Ze nastoleny kolektivny koncept
vynikajico funguje aj v ramci podiovej komu-
nikacie. Nekonvencnost freejazzovych usekov,
ktora v prekvapujucich momentoch nartsala
priebeh dal$ich skladieb, stierala hranice
medzi definovanou struktirou a uvolnenou
hravostou. Vymedzené formy akoby ,obtekali®
amorfné tseky a vrcholili na najneocaka-
vanejsich miestach. Posluchac nadobudal
dojem, ze mladucky lider, formovany progre-
sivnym kodanskym konzervatériom, dovoluje
svojim Casto skdsenej$im a ostrielanej$im
spoluhracom (napriklad dlhodobo funguji-
cemu rytmickému tandemu Andrzej Swies -
Krzysztof Szmanda) prakticky vSetko. Cast
obecenstva pocas ich produkcie optstala salu,
no odvaznej, nesmierne hravej a hladajtcej
koncepcii som musel dat za pravdu. Podobny
pristup razi uz niekolko rokov saxofonista
Mateusz Sliwa so svojim High Definition
Quartet. Skoda len, Ze sa ich novy koncertny

program Dziady, fizujuci improvizovani
hudbu s elektronikou, stihol pocas necelej
polhodiny sotva rozbehnut. Ocakavanou bola
predpolnocna produkcia Kubu Wieceka, jed-
ného zo saxofonistov Piotrowiczovho sexteta.
Jasna predstava o zneni vlastnych skladieb,
vrcholne napliiand excelentnou rytmickou

sekciou (kontrabasista/basgitarista Michat
Bararniski a bubenik kukasz Zyta) naznacila,
Ze na scéne nasich severnych susedov sa ob-
javila vyrazna osobnost presahujica svoj vek
(23 rokov) i priestor. Wiecek necudzopasi na
svojej technickej ekvilibristike, naopak neboji
sa trividlnejSich melddii vsadenych do neob-
vyklych kontextov. Jeho debut Another Rain-
drop sa v sérii legendarnych albumov Polish
Jazz urcite nestrati.

Vyborné bolo tieZ vystipenie Marcin
Wasilewski Trio, hoci nerozumiem, preco
kapela s vybudovanym medzindrodnym
renomeé potrebuje prezentaciu na podujati
showcaseového typu. Maximalne nasadenie
a majstrovsky vystavana dramaturgia polho-
dinového vystipenia prezradzali Stvrtstoroc-
nym fungovanim vybrdsenu triovi zostavu.
V porovnani s predchadzajicimi kapelami
hudba tria mozno menej prekvapovala, no
mnohé nahradzalo sledovanie energického
kontrabasistu Stawomira Kurkiewicza, kto-
rého vynaliezava a nesmierne energicka hra
vynasala ich prejav k dokonalosti.

Jazz in Europe

K vystavovatelom v Stredoeurépskom pavild-
ne (subjekty z Madarska, Slovinska a Ceskej
republiky - Budapest Music Center, Alternati-
va pro kulturuy, Slovenian Music Information
Center, Mladi ladi jazz, Jazz World Photo, BMC
Records) sa tento rok pripojilo aj Hudobné

centrum. Cielom bola prezentacia publikacie
Jazz in Europe: New Music in the Old Conti-
nent autorského kolektivu Igor Wasserberger,
Antonin Matzner a Peter Motycka, ktora vysla
v spolupraci Hudobného centra s vydavatel-
stvom Peter Lang — International Academic
Publishers. Objemna publikacia v anglickom
jazyku uzrela svetlo prave v ¢ase brémskeho
veltrhu a bolo ju mozné predstavit na sérii
pracovnych stretnuti so Séfredaktormi eu-
répskych i americkych jazzovych médii: od
tych najznamejsich, akymi st DownBeat, Jazz
Forum, Jazz Podium, Jazz Thing, Jazznytt ¢i
Jazzwise, cez ,zaslizilejSie“ (najstarsi jazzovy
magazin na svete — $védsky Orkesterjour-

Pohl'ad na vystavisko (foto: ). Rathke)

nalen) i ,exotickejsie“ magaziny (obsahovo
i graficky vyborne spracovany azerbajdzansky
Jazz Diinyasi). Zaujem o vobec prvé sihrnné
spracovanie jazzu v jednotlivych eurdpskych
krajinach prejavili aj redaktori rozhlasovych
stanic (Westdeutscher Rundfunk Koln, De-
utschlandRadio), webovych portalov (napri-
klad chorvatskych, kedZe podobné zaclenenie
tamojs$ich muzikantov do eurdpskeho kontex-
tu bolo doteraz pristupné len v chorvatskom
jazyku) i federacii (France Musique ¢i Dutch
Jazz Archive, vydavajuci pozoruhodny Jazz
bulletin).
Pri stretnutiach a navstevach viacerych na-
rodnych stankov ma prekvapila odozva pro-
jektov vydavatelstva Hevhetia. Recenzie ich
titulov som objavil pri ndhodnom listovani
viacerych jazzovych ¢asopisov. Hoci v pols-
kom Jazz Forume sa kosické vydavatelstvo
objavuje viacmenej pravidelne (v Specidlnom
festivalovom vydani v anglickom jazyku pat-
rila z dvadsiatich recenzovanych titulov pod
Hevhetiu trojica zoskupeni — Kamil Piotro-
wicz Sextet, Improvision Quartet, Aga Derlak
Trio), va¢Smi prekvapilo vysoké hodnotenie
ich nahravok v belgickom magazine Jazzmo’
alebo v nérskom Jazznytt. V kazdom pripade
patril jazzahead! 2018 predovsetkym polskym
umelcom a ostava len duafat, Ze promotéri
i organizatori festivalovych a koncertnych
podujati budi na tato pozoruhodnu ponuku
reflektovat.

Peter MOTYCKA
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RECENZIE

Juraj Tomka, Martin
Krajco

Early Romantic Music
for Violin and Guitar
N. Paganini, M. Giuliani,
J. Mayseder

Diskant 2017

Kehan Zhang, Niklas
Johansen

Paganini & Piazzolla
Hevhetia 2018

Dostala som lakavi ponuku pozriet
sa bliZsie na dvojicu CD so skladba-
mi pre husle a gitaru. Dramaturgia
oboch je skoncipovana dévtipne

a s cielom povedat nieco viac k pro-
filu zG¢astnenych umelcov. To v8ak
byva pravidlom a vysostnym
zaujmom edi¢nych dramaturgif.
Zaujimavé je, Ze albumy boli distri-
buované takmer v rovnakom case

a hoci vysli ako celkom nezavislé
komodity, vo viacerych detailoch sa
zhoduju.

CD z produkcie vydavatelstva Dis-
kant predstavuje dvojicu nasich
etablovanych interpretov— huslistu
Juraja Tomku a gitaristu Martina
Krajca s repertodrom delikatne
zostavenym z kompozicii autorov
jedného obdobia, charakterizo-
vaného ako rany romantizmus.

Je impozantné, Ze vietky skladby st
v originalnej, nearanzovanej podo-
be. Pochadzaji z dielni chyrnych
interpretov a zaroven skladatelov:
viedenského huslistu Josepha May-
sedera, gitaristu Maura Giulianiho
a ikonického huslistu (je menej
zname, ze aj zdatného gitaristu)
Niccola Paganiniho. Tomka aj
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Kraj¢o st u nas dobre zndmi a popri
sélistickej ¢innosti sa angazuji

v rozli¢nych komornych zoskupe-
niach, ¢o ich umelecky horizont
obohacuje a robi ho plastickejsim.
Okrem Paganiniho skladieb ponu-
ka nahravka Giulianiho Duo Concer-
tant op. 25, ale aj kompozicie jeho
(unas v gitarovych stvislostiach
menej znameho) ,spolupitnika“
Maysedera. V porovnanis Gulianim
jeho skladby vac¢smi akcentuj
huslovy part. D6kazom je virtu6zne
formulovany sled Varidcif (po Styri
napadité evolucné celky v op. 4

a op.15), ale aj pévabna Polonéza,
aranzovana Giulianim. Sympatic-
kouje ,roznoetnicka“ orientacia
skladieb, vdaka ktorej je autorova
dikcia pestra a napriek limitova-
nému dobovému hudobnému
vokabularu nepbsobi stereotypne.
Vsetky skladby st poznamenané
priznacnou estetikou, ktora nesme-
ruje k hibkam & posolstvam, ale
zotrvava skor v zéne odlahcenych,
zavse aZ prvoplanovo stylizovanych
a efektnych hudobnych ,zabaviek.
Obaja vyborne disponovani inter-
preti prezentuji v skvelej stthre
trblietavi a pritaZlivd atmosféru
skorého romantizmu. Okrajovymi
Cislami nahravky st Paganiniho
Sonata Concertata op. 61 a pritazlivo
sladké Cantabile. Obe kompozicie
st zhodou okolnosti zaradené aj na
druhom CD.

V sprievodnom texte k albumu

z produkcie vydavatelstva Hev-
hetia sa dozvedame len strohé

a lakonické informacie o drama-
turgii postavenej na ,energetickjch
a zaroveri odlisnych poetikach Taliana
Paganiniho a Piazzollu z Argentiny“.
Stedrejii na relevantné informacie
nieje aniinternet, a tak sa obme-
dzim na strucné slovo, Ze ¢insky
huslista Kehan Zhang a dansky
gitarista Niklas Johansen sa stretli
na Kralovskej hudobnej akadémii
v Kodani a od roku 2013 v tejto
konstelacii hraji a koncertuji

v Eurépe i v Cine. Pre¢o mladi hu-
dobnici zvolili pély reprezentované
inStrumentalne rozvibrovanymi
paganiniovskymi opusmi a Zivel-
nym svetom tanga, sa mézeme len
domnievat. Zrejme ide o mladicky
vyraz umeleckého dobrodruzstva

s mottom ,vSetko so vetkym
suvisi“, alebo prenechavaji rozlisk-
nutie enigmy onej deklarovanej
kontrastnosti na posluchacovi.
Ovela vyrecnejsia a Stedrejsia na
informéacie je vSak samotna hudba.
Hned pri vstupnom Tangu Brazil-
CanaJaimaZenamonajejasné, ze
ide o hudobnikov par excellence.

U oboch ocefiujem plnokrvny tén,
imponuje miich uvolneny pristup,
Ldrive“a sklon fabulovat vimpro-
vizacnych postojoch. Ako v Paga-
niniho skladbach (okrem spomi-
nanych Cantabile a Sondty op. 61 sa
tu nachadzajd dalsie tri sonaty),
takiv Piazzollovom nesmrtelnom
hite Histoire du Tango presviedcaji
nepolavujdcou sugestivnostou, ba
dalo by sa konstatovat, Ze vo vyraze
siahajd az za limity. Nie vSak na
tkor stylu & vkusu. Huslistov ton
a $tyl hry je osobity a st¢asny, zavse
akoby parodoval salénny charakter
hudby, s presnou intondciou, aj
tusenym naznakom maniery i skor
sklonu k faziam s ingymi hudobny-
mi zanrami. Komplet na nahravke
dotvara rovnako lahodny dezert
Salut damour Edwarda Elgara.
Kazdy z tychto dvoch nosic¢ov
predstavuje iny interpretacny svet,
odlisny v umeleckej konfesii. Kym
nase duo sa drZf intencif (aj) teore-
ticky podloZenych, medzindrodna
dvojica zamieri az k uvolnenym
mantinelom s extrovertnym,
opulentnym vyrazom. DostatoCne
sa lisi aj vyzor oboch CD. Produkt
z vydavatelstva Diskant disponuje
klasickym uhladenym vizualom,
presnym a faktmi nasytenym
textom s profesionalnym dopra-
covanim (uvedenie minutazi,
detailnych nazvov a ich opusovych
Cisiel). Titul z Hevhetie je, naopak,
bez komentarov a spresiiujicich
zddvodneni zvolenej dramaturgie.
Aj zvukova stranka druhého CD sa
mi zda ako atraktivnejsia a sonérne
aktualnejSia. Podstatou vSak osta-
va, ¢o z oboch zvukovych nosicov
pocujeme. A toje v prvom rade
dobra hudba v kvalitnej a otazky
kladcej interpretacii.

Lydia DOHNALOVA

Mirko Krajci

Post Scriptum
Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu
Hudobny fond 2017

Posluchaca nového CD od skla-
datela a dirigenta Mirka Krajc¢iho
uchvati hudba plnd emécii,

duchovnejsily a farebnosti
zvuku. Post Scriptum vydané

pod zastitou Hudobného fondu
pontka vnimavému percipientovi
moznost zastavit sa v hektickej
dobe a rozjimat nad svojim
bytim, chapanim minulosti, s4-
Casnosti a budicnosti. CD uzrelo
svetlo sveta vdecembri 2017

a pontka kvalitnt interpretaciu
troch orchestralnych diel. O td sa
postarali ¢lenovia Symfonického
orchestra Slovenského rozhlasu
pod taktovkou autora.

V Gvode zaznieva skladba Post
Scriptum (2004), ktorej ndzov
nesie aj album. Je zloZzena

z troch Casti: I. Grave, I1. Allegro

a lll. Molto adagio. Mohutny zvuk
symfonického orchestra a vyuzité
kompozic¢né techniky nadvazujd
na tradicie velikinov dejin hudby
a ludové umenie. Skladatelova
vycibrend inStrumentacia je pre-
siaknuté pokorou a duchovnym
posolstvom. Dynamika je pre-
pracovana tak isto ako Struktdra
diela, kde sa strieda imitacia s ho-
mofénnou sadzbou. Aj ked'je Post
Scriptum urcené pre symfonicky
orchester, dava vyniknuitjednotli-
vym nastrojovym sekciam. V hu-
dobnom deji sa strieda gradacia
s upokojenim a meditativnym
charakterom instrumentalneho
prejavu.

Druhym z vydanych diel je
Koncert pre violoncelo a orchester
(2001). Vyznacuje sa prijemnou
atmosférou, ktord je nastolena
od samého zaciatku. Pokojna na-
lada v ivode skladby prechadza
nerusene zjedného logického
tematického celku do druhého.
Um skladatelského remesla spo-
C¢iva na archetypoch minulosti

a motivickej praci zaloZzenej na
tradiciach slovenského umenia.
Vyraznymi prvkami st uchu
lahodiaca praca so sekvenciami,
vyuzitie roznych technik hry

v s6lovom parte a pozoruhodné
je aj efektné nadasovanie nastu-
pov bicej sekcie. V koncerte citit
ovplyvnenie chramovym ume-
nim, gregorianskym choralom.
Pre velku ¢ast svojej tvorby ho
oznacuje za inspiracny zdroj aj
sam autor. O vynimocnd inter-
pretaciu sélového partu sa posta-
ral Eugen Prochéc, ktory svojou
hrou dokonale vystihol charakter
skladby.

Posledny, velkolepy kus ma vy-
stihujlci nazov, Posolstvo Slova

s podtitulom Symfénia pre tenor,
bas, a velky orchester (2013). Je
jasnym vrcholom celého CD
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a tvoria ho Styri Casti: I. Andante
calmo, I1. Lento, I1l. Allegro— Cal-
mo—Tempo . a IV. Andante, poco
rubato—Andante maestoso. Do-
posial instrumentalnu tvorbu na
CD v poslednej skladbe dopifiaji
vokalne party. Poziciu tenora
zastal Robert Remeselnik a part
sélového basu odinterpretoval
Peter Mikulas. Dielo vzniklo na
objednévku Statnej filharménie
Kosice. Bolo urcené na oslavu
1150. vyrocia prichodu Konstan-
tina a Metoda na velkomoravské
Gzemie. Slovo ma v kompozicii
vyjadrit postavenie viery a pisma,
ktoré nam priniesli nasi vie-
rozvestovia. V prvom rade vsak
obsah hudobného deja charak-
terizuje prave Slovo, ktoré bolo
na podiatku, je nositelom Zivota
v st¢asnosti a bude tu aj v buddc-
nosti, pretoZe nikdy nepominie.
Vecna pravda je Gstrednou mys-
lienkou celého cyklického diela.
Instrumentalna zlozka reSpektu-
je textovi stranku skladby a maj-
strovsky ju stvarnuje.
CD Post Scriptum je oslavou ino-
vacii tradi¢nych hodnét v hudob-
nych dejinach. Sila skladatelovho
ducha je efektne pretavena do
kaZzdého taktu a v booklete je do-
plnena textom Igora Javorského.
Hudba plna lasky, nadeje, viery
avnutorného pokoja je oboha-
tenim pre dusu uponahlaného
¢loveka dnesnej doby.
JanaHALMO

ALEHOUSE

Bjarte Eike

The Alehouse Sessions
Barokksolistene
Rubicon 2017

,Hudba, jedlo, pitie, Zeny,

bitky, hazard, krik, smiech

a tanec,” takto opisuje nérsky
huslista Bjarte Eike atmosféru
londynskych pubov, taverien

a hostincov v 17. storoci. Album
The Alehouse Sessions je pokusom
ozivit nie¢o z atmosféry miest,
kde sa hudba uchylila, ked bolo
jej verejné predvadzanie pocas
obcianskej vojny v Anglicku po
roku1642 zakazané. Na nahravke

stiboru Barokksolistene sa
stretdvajl variacie na tanecné
melédie zo znamej zbierky
Johna Playforda The English
Dancing Master (1653), ipravy
Purcellovych skladieb (z hier
Timon Aténsky a Abdelazer),
balady, namornicke ,shanties*
(ako Pass around the grog
alebo Leave herJohnny), ale
mozno tu najst (ako priklad
hudobného importu) aj vyber
napevov z Kanady, No6rska,
Déanska a zo Shetland. Vysledok
pripomina podla BBC Music
Magazine ,neskord nocnd jam
session‘. Tato bezprostrednost
je vysledkom aranzmanov
(Bjarte Eike, Thomas
Chutrie, Barokksolistene)
a interpretacnych vykonov,
ktoré sa vyznacuji znaénou
davkou spontannosti
a improvizacnou lahkostou.
(Aj ked tieto kvality azda este
vyraznejSie vystupuji do
popredia pri Zivych koncertoch
kapely.) Hoci viaceri z ¢lenov
Barokksolistene maju hracske
skisenosti s jazzom (a inymi
Zanrami), ,medzizanrovost“ vsak
z nahravky netr¢i (o byva Casto
problematickym vysledkom
podobnych spojent), celok p6sobi
originalne a organicky. Kto ma
zaujem o akademické diskusie,
mdZe, samozrejme, polemizovat
o Stylovych aspektoch
interpretacie jednotlivych
skladieb a ich kontexte (,puristi“
urcite spokojni celkom nebudd),
zastupeni perkusii v barokovej
hudbe alebo o tom, do akej miery
vysledok (vedome ¢i nevedome)
zohladruje nase ,popkultirne*
oCakavania. Pestra dramaturgia,
vytvarajlca presvedcivy
umelecky celok, kvalitné
interpretacné vykony (vratane
viachlasného spevu celej kapely),
zmysel pre humor a prekvapiva
blizkost skladieb z ,vysokého*
i ,nizkeho“stylu st vsak
dostato¢nym opodstatnenim
projektu, ktorého hlavnym
cielom je preZit prijemna chvilku
s repertoarom, ktorého Glohou
(vtedy i teraz) bola predovsetkym
zébava. Program, v ktorom
nemdze chybat slovensky
huslista Milo$ Valent, méze
byt rovnako atraktivny pre
jazzovy festival, cyklus starej
hudby alebo podujatie world
music. V septembri zaznie
na medzinarodnom festivale
Konvergencie v Bratislave.
Andrej SUBA

MYSTERIUM LUNAE

Anna Gadt

Mysterium Lunae

t. Ojdana, M. Garbowski,
K. Gradziuk, A. Osborne
Hevhetia 2018

Vydavatelstvo Hevhetia sa svojim
vyberom Coraz Castejsie pohybuje
vsevernejsich vodach ainklinuje
kambientnym zvukom akustickych
nahravok. Nemyslim, Ze je urazkou,
ak napisem, Ze mi ndpadne pripomina
nemecké vydavatelstvo ECM, ktoré
uZ desatrocia razi cestu nekompro-
misného vyberu umelcov a zvukovej
charakteristiky.

Tento rok Hevhetia opat vysla

s titulom polskej spevacky Anny
Gadt. Minuly rok to bol prave album
Renaissance z produkcie tejto inter-
pretky, ktory ma z edicného planu
Hevhetie oslovil najviac. Album cerpal
hudbu z obdobia polskej renesancie
a predstavil netradi¢né obsadenie
spevu, akordednu a bicich néstrojov
vhomogénnom vyvazenom celku.
Neprekvapuje ma vsak, Ze Anna
Gadt sa rozhodla nepokracovat v linii
posledného albumu. Nemyslim tym
len vyuZitie témy z hudobnej historie,
ale este viac zvukovi celistvost a velmi
koncentrované davkovanie spevu.

Ak by tak spravila aj vinom obsadeni
asvlastnou tvorbou, povaZoval by
som predosly album za neprekonany
amozno aj nadlho neprekonatelny.
Napriek tomu, Ze Renaissance je moj-
mu hudobnému citeniu pristupnejsi
mozno aj pre Castejsie poclvanie,
novy pocinje autorkingm posunom
do inej dimenzie. Nenditi nas len
zapocivatssa, ale aj premyslat. Kym
na predoslom albume cititjednotny
vychodiskovy Zaner, ktory spojil rozne
hudobné svety dojedného, na novom
albume spevacka s kapelou plynule
prechidza zjedného do stale novych
nepoznanych teritorit.

Mysterium lunae predstavuje rozbitie
spevackinho diskurzu a odputanie sa
od uzavretych foriem hudby, inter-
pretacie a doterajsej filozofie textov.
Hudba je plnd improvizacie a neusta-
leho experimentu s hlasom, so zvu-
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kom a s hudobnymi ndpadmi. Spe-
vacku v tom podporujt velmi citlivi
a skaseni hudobnici. Klavirista tukasz
Ojdanaje zivelny, nespttany a melan-
cholicky improvizator. Zvuk klavira na
nahravke odpordicam ako referenciu
pre zvukovych inZinierov. Na kontra-
base hra Maciej Garbowski, na bicich
Krzysztof Gradziuk. Obaja hraci srsia
neustalymi situa¢nymi reakciami
a tvorivym improvizacnym prejavom.
Rytmicka sekcia je doplnend o violon-
Celo, na ktorom hrd luxemburska vio-
loncelistka a improvizatorka Annemie
Osborne. Zostava posobi absolttne
zohrato. Spolo¢ny pulzje v symbidze
s farbami ktoré umelci vytvaraji, a aj
kontrasty, zmeny a protirytmy zneji
prirodzene. Jednotlivi hra¢i medzi
sebou rozohravajd hudobné dialogy
a nadvazuji na melodické aj rytmické
motivy, ktoré sa vyvijaj pocas skla-
dieb, ¢oje v pripade improvizovanej
hudby nesmierne déleZity faktor.
Nazov Mysterium lunae je ezoterickou
¢i mystickou metaforou pretavenou
do hudby:. Clovek je mesiaca odraza
|Gice sInka, ktoré st v tomto pripade
prezentované Zivotom, inSpiraciou
¢i zvukmi. Hudba sa stava médiom
tychto odrazov a vznika akymsi para-
doxom odosobnenia sa a opatovného
navratenia sa naspat do seba. Pre
interpretov vznika akési pole medzi
intuitivnym hranim, ktorému sa
[udovo hovori ,hra srdcom*na jed-
nej strane, a medzi intelektualnym
prejavom, ktorému predchadzaja
mimohudobné myslienkové procesy
nastrane druhej. Hudba ako celok, ale
aj jednotlivé improvizacné vykony tak
majt viac vyznamovych vrstiev a svoj
hlbsi zmysel. Nazov albumu, obal ¢i
samotna hudba akoby spajali filozo-
fické pohlady na svet starych mystikov
sosticasnou realitou.
Na hudbe sa autorsky ztcastnili ¢leno-
via zoskupenia a samotna Anna Gadt.
Texty st kombinaciou spevackinej
tvorby s basfiami polského poeta
Bolestawa LeSmiana.
Lyrickd poézia, autorské texty ¢i tex-
tové improvizacie davaji spevacke
priestor pre vlastn( konfrontaciu
svonkajsim aj vnitornym svetom ci
osudom. Zaobera sa otazkami kritiky,
silouautocenziry, vlastnym hlasom
a svojim postavenim ako Zeny v sti¢as-
nej kulttre. Komornejsim prejavom st
duety s kontrabasom a violoncelom,
ktoré predstavuju pocity a impresie
vyjadrené hudobnymi dialogmi.
Ak sa chcete vybrat na cestu poznania
samych seba vo svete a sveta vsamych
sebe prostrednictvom majstrovskej
interpretacie a improvizacie, urcite si
pustite Mysterium lunae.

Nikolaj NIKITIN
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Koncert vit'azov
Rajeckej hudobnej jari

4.6.2018 0 17.00 - Bratislava,
Mirbachov palac

5.6.2018 0 12.30 - Vieden,
Slovensky institat

Koncert zostaveny z premiéro-
vych diel slovenskych autorov,
ktoré vznikli priamo pre mladych
interpretov — vitazov 8. rocnika
Medzinarodnej interpretacnej
sltaze Rajecka hudobna jar
2017. Na koncertoch zazneja
skladby M. Langa, P. Machaj-
dika, R. Gasparika, D. Mateja,

J. Kmitovej, V. Kubicku, P. Brei-
nera, M. Pastirika, K. Malikovej,
R. Klac¢anského, V. Graffingera

a J. IrSaia. Sataz Rajecka hudob-
na jar a Koncert vitazov organi-
zuje Zakladna umelecka Skola

v Rajci v spolupraci s Minister-
stvom skolstva SR a za financnej
podpory Fondu na podporu
umenia.

Konkurz do Slovenského
komorného orchestra

Generalny riaditel' Slovenskej
filharmonie vypisuje konkurz
do Slovenského komorného
orchestra

na miesto huslistu SKO
Konkurz sa uskutocni v Malej
sale Slovenskej filharmonie,
Medena 3, 816 01 Bratislava
dna 1. 6. 2018 (piatok) o 9.00
hod.

Pozadované vzdelanie:
VS prislusného umeleckého
smeru.

Podrobné podmienky konkurzu
sU uverejnené na internetovej
stranke www.filharmonia.sk.
Prihlasenym uchadza¢om bude
pozvanka na konkurz a notovy
material zaslané e-mailom (na
poziadanie postou).

Prihlasky so stru¢nym zivoto-
pisom a umeleckym profilom
zasielajte e-mailom na adresu
kristina.szenasiova@filharmo-
nia.sk alebo pisomne

do 18.5.2018 na adresu:
Slovenska filharmaonia
Medena 3
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Dni starej
hudby

PONDELOK - STREDA

12. - 14. Marec » 14.00

Konzervatorium Bratislava - Konventna ul,
Teorivé dielne pre zakladné umelecké skoly
Pedagdgovia

Peter Zajitek slifikové nistroje

Robert Sebesta dychové nastroje

Peter Gulas klivesové nistroje

Jana Pastorkova spev

Peter Spissky orchester

STVRTOK 15. marec - 18.00

Dvorana VSMU

Koncert ziokov zakladnych umeleckych
$kdl — déastnikov tvorivych dielni

NEDELA 27. mij - 10.30

Mirbachov paldc

Anton Zimmermann: huslové sondty op. 2
A. Zimmermann

Mdnika Toth husle « Déra Pétery fembala

MEDELA 27. mij - 19.00 - Zrkadlova sien

Hudba z Pre3porka pre Bratislavu
- koncert novodobych premiér
W. Kallusch » A. Zimmermann
Solamente naturali

Milos Valent umelecky vedici - husle
Marek Strynel dirigent

Kyrill Rybakov klarinet

Jan Krigovsky kontrabas

UTOROK 29. mij - 19.00

Mala sief Slovenskej filharménie
Koncert v spolupraci so Slovenskou
fitharmaoniou

Florilegium musicum

). 5. Kusser » A. Marcello - G. Muffat
Musica aeterna

Peter Zajicek umelecky vedici - husle
Alfredo Bernardini barokovy hoba|

Florilegium
hudobnych stylov

Bratislava, Zilina
27.5.-10. 6. 2018

NEDELA 3. jin + 1g.00 - Klarisky

Francois Couperin ,Le Grand"

- 350. vjrodie narodenia

Les Folies frangoises

Patrick Coh&n—Akenine umelecky vediici « husle

PONDELOK 4. jun » 9.30 » Klarisky

Interpretdcia franclizskej barokovej hudby
- majstrovska trieda
Patrick Coh&n-Akenine

UTOROK 5. jin « 19.00 - Klarisky
Viasnivé pavany a rozlet fantdzie

D. Batcheler - 0. Lassus - J. Dowland,
P. Simai - W. Byrd « |. Moody

Rose Consort of Viols

STREDA 6. jin - 19.00 « Klarisky

Koncert v spolupraci s Nadiciou Akadémie
starej hudby, Stetin

Krdlovské koncerty a hudba starého Polska
M. Mielczewski - G. G. Gorczycki

Szczecin Vocal Project

Musica aeterna

Pawel Osuchowski dirigent

PIATOK 8. jiin - 19.00 - Dvorana VSMU
NEDELA 10. jin - 19.00

Nova synagéga - Zilina

Forum instrumentorum

Stawomir Zubrzycki viola organista

NEDELA 10. jin - 19.00 - Klarisky

Laudate Dominum — skladatelia sakrdlne|
hudby v 17. storoél

C. Monteverdi » A. Grandi - L. Battiferri

M. Grancini» T, Merula

La Venexiana

Gabriele Palomba umelecky vedici « tearba

MNEDELA 3. jin » 10.30 - Mirbachov palic

Harmonie musique a Presbourg

A, Zimmermann - |, Pleyel - ). Drufecky «
F. Kraméf

Schéllnast Consort

Rébert Sebesta umelecky vediici « Klarinet

hudobné ™ entrum LMJE —

MULIC CHMTETD SEOWANLA W s

vstupenky:

Ticketportal, Slovenska
filharménia a hodinu pred
zatiatkom koncertu

na mieste konania

www.he.sk .
i wwwiearlymusic.sk [d Days of Early Music

512018

hudobnijzivet



MIKI SKUTA
NORA SKUTA

Koncert C dur BWV 1061

Concertino pre dva klaviry op. 94

Svatenie jari pre dva klaviry

MARKBBDO  iudobné ®entrum
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Hudobny festival

- i i .- - - - - A = -

PROMUSICA
NOSTRA

1. ROCNIK

GBEI.:A.NY‘ KASTIEL

SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER

I'Z. JON 2018,

NEDELA e
19.00 EwWALD DANEL UMELECKY VEDUCT
- DALIBOR KARVAY HUSLE
J. S. KUSSER, ]. HAYDN, A. PIAZOLLA, B. BARTOK
- -
1 8'. JON 2018, KOTE SQU A xasTiEL
— JANA SYROROVA ALT >
PONDELOK
18.00 T PAVEL SVOBODA ORGAN
—t A. DVORAK, R. SCHUMANN

-
IQ. JON 2018, 0 RLQVE KASTIEL
UTOROK KAPLNKA sV. JANA NEPOMUCKEHO
18.00 JaNA BOUSKOVA HARFA

Jiki BARTA VIOLONCELO
]. L. Dusig, |. S. BAcH, B. SMETANA, A. DVORAE,
M. BRUCH, N. PAGANINI

2:0_. JON 2018, CAQCA

-l RIM. - KATOL. KOSTOL SV. BARTOLOMEJA
12008 MUCHOVO KEVARTETO

FILIP JARO KONTRABAS

]. L. BELLA, A. DVORAK

RAJEC:

RIM. - KATOL. KOSTOL SV. LADISLAVA
SCHOLA GREGORIANA PRAGENSIS

Davip EBEN UMELECKY VEDUCI

CESKi SVATCIV NEBESKOM JERUZALEME

2:1. JON 2018,

STVRTOK
18.00
-l

2:2:_._ JON 2018, TRNQVE

o RIM. - KATOL. KOSTOL SV. JURAJA
18.00
i BRNO BAROQUE TRIO
ZDENEK SVOZIL HUSLE
ANEZKA KAVALIROVA VIOLONCELO
MARTIN HROCH CEMBALO
B. MARINI, G. A. PANDOLFI MEALLI, G. FINGER, J. N. P. ROYER,
D. CASTELLO, A. STRADELLA, F. X. RICHTER

2_'3‘0 JON 2.018J BUDA-T:‘[.N' KAPLNKA HRADU

REA SLAWISKI SOPRAN

SOBOTA MARTIN KrRAJEO GITARA

18'_°°‘ F. Sor, F. G. Lorca, F. TARREGA, F. MoMmPoU, F. BLANGINI,
]. TurINA, F. MORENO-TORROBA

2:_4_. JON 2018, BYTCA sorisny paric

NEDELA STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA
18.00 ¢ ONDREJ OLOS DIRIGENT
— PATRICIA JANECKOVA SOPRAN
GUSTAV BELAGEK BASBARYTON
JAN PRIEVOZNIK KONTRABAS
W. A. MOZART

MEDIALNI PARTNERL
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